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Professor van Dusen

DIE HORSPIEL-LEGENDE VON MICHAEL KOSER

\ Der neue Fall:
\ Professor van Dusen

{ s ctncn schstien Professor van Dusen

Die Horspiel-Legende von Michael Koser in neuen Fillen

Buch: Bodo Traber
Sprecher: Jirgen Thormann, FALL4: PROFESSOR VAN DUSEN JAGT EINEN SCHATTEN

Helmut Krauss, Nicole Hannak,
Christian Rode, Manfred Leh-
mann, Peter Groeger u.a. sowie
Bernd Vollbrecht als Professor
van Dusen und Nicolai Tegeler als
Hutchinson Hatch.
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Ab 27. November 2015 Uberall im Handel erhaltlich

»Flr die Umsetzung ist das erfahrene Team um Gerd Naumann
von Allscore zustandig, die mit Sherlock Holmes - Die neuen Falle

bereits erfolgreich flir die Umsetzung eines anderen klassischen
Krimistoffes verantwortlich sind«
(zu Fall 1: PLAYtaste #8, Juni 2015)

/, ANt g > »Einfach wunderbar, dass Michael Koser noch einmal eine

/ ; NS b : neue Van-Dusen-Folge geschrieben hat...!«
‘ i, o 7 ' ) (zu Fall 2: Horspatz, August 2015)
I

! »Ohne Einschrédnkung zu empfehlen...«

i ‘ I L 1 727 J (zu Fall 3: Hérbuchjunkies, Oktober 2015)

7”77 Prolessor van Dusen Professor van Dusen Professor van Dusen

5 v PALL2: PROFESSOR VAX DUSEN REITET DAS TRUIARISCEE PFERD ESSOR VAN DUSEN TAUT AU

Fall 1: Professor van Dusen im Fall 2: Professor van Dusen reitet Fall 3: Professor van Dusen taut auf
Spukhaus  das Trojanische Pferd

uch: Marc Freund & Michael Koser Buch: Michael Koser Buch: Marc Freund

Sprecher: Luise Lunow, Lothar Sprecher: Jurgen Thormann, Georg Sprecher: Christian Briickner,

Blumhagen, Peter Groeger, Tryphon, Rolf Marnitz, Peter Groeger, Horst Naumann, Eckart Dux,

Christian Rode u.a. Christian Rode u.a. sowie Bernd Hildegard Meier u.a. sowie Bernd
7 { sowie Bernd Vollbrecht als Vollbrecht als Professor van Dusen Vollbrecht als Professor van Dusen
// Prof. van Dusen und Nicolai und Nicolai Tegeler als und Nicolai Tegeler als
AN ///// Tegeler als Hutchinson Hatch. Hutchinson Hatch. Hutchinson Hatch.
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Editorial

Willkommen zur neunten Ausgabe der PLAYtaste!

Die Tage werden nun wieder kirzer und was ist da schoner als es
sich mit ein paar guten Horspielen im trauten Heim gemdtlich zu
machen. Auch wir von der PLAYtaste méchten euch dieses Mal
wieder mit schénem Lesestoff rund um das Hoérspiel versorgen.
Unseren Hauptartikel widmen wir dieses Mal Deutschlands be-
liebtesten und einzig behoérdlich zugelassenem Schlossgespenst
HUI BUH. Wir schauen dabei auf die Anfange im Radio, die be-
liebte EUROPA-Reihe mit Hans Clarin, bis hin zur aktuellen Serie.
In etablierter Tradition blicken wir auch in dieser Ausgabe wieder
auf den Werdegang eines bedeutenden Regisseurs der Horspiel-
geschichte. Mit Sandor Ferenczy stellen wir euch ein echtes Ur-
gestein des kommerziellen Horspiels vor, denn seine ersten
Produktionen entstanden bereits im Jahr 1954.

Mit Monster 1983 kehrte Ivar Leon Menger an Halloween endlich
wieder zum Horspiel zuriick. Wir durften ihn wahrend der Studio-
aufnahmen in Berlin besuchen. In einem Interview unterhielten
wir uns Uber seine Werke und natirlich seine aktuelle Produktion.
Auch Autor und Regisseur Marco Géllner hatte spannende Neuig-
keiten Uber den lang erwarteten Nachfolger der Erfolgsserie
"Goldagengarden" im Gepéack und gab uns einen interessanten
Ausblick auf den Inhalt der kommenden Story.

Ein weiteres sehr interessantes Interview durften wir mit Schau-
spiel- und Synchronlegende Claus Wilcke fihren, der vielen Hor-
spielfans noch als Konig Julius, der 111. aus Hui Buh bekannt
sein dirfte.

Des Weiteren blicken wir zusammen mit Labelchef Thomas Birker
auf 10 Jahre Dreamland zurtick.

Leider gibt es auch wieder traurige Nachrichten aus der Horspiel-
welt zu vermelden, denn vor kurzem starb der beliebte Schau-
spieler Andreas Mannkopff, der auch in zahlreichen Horspiel-
produktionen zu hoéren war. In einem sehr persoénlichen Nachruf
blickt Hendrik Martz (Patrik Pacard, Die Wicherts von nebenan)
auf die Zusammenarbeit mit ihm zurtck.

Uber Feedback, Hinweise und Anregungen freuen wir uns jeder-
zeit.

Nun wiinschen wir euch aber viel Spall mit der neuen Ausgabe!

Y taste - redakion

Bis bald, Eure
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Horspiel-News!

Das hatte sich kein Sinclair-Fan traumen

lassen. LUBBE AUDIO verkiindete vor

»
I ¢ l {} ,') f r wenigen Tagen die wahrscheinlich tber-
. ' 'V ‘ : raschenste News des Jahres:
‘ l\ l | ‘ J 1] j “Vor 33 Jahren erschienen die ersten
v | L ) John Sinclair Hérspiele bei Tonstudio

Braun und entwickelten sich zu
_I‘)ld J ©) '! 1 \j ! 1C] !‘. ) i v ‘: ! |j 'S _;Jlﬂ.‘d von Horror-Klassikern. Wir kénnen heute
‘.!’U!l‘jj'!'n" ;5 aun 3.!‘\3!!'“'!:!!!'!!! i}.‘ﬁ 3_[)3 stolz verkiinden: Sie kommen wieder!

Erstmals wird es die Horspiele auf CD
und als Download geben. Digital
liberarbeitet aber ansonsten voéllig
originalgetreu erscheinen ab Dezem-
ber 2015 jeden Monat jeweils vier
Folgen der Gruselserie. Liibbe Audio
Chef Marc Sieper (rechts im Bild) und
Tonstudio Braun Inhaber Michael
Braun (links) sind gliicklich euch ge-
meinsam diesen Schatz prédsentieren
zu kénnen und freuen sich mit euch
auf altes/neues Gruselvergniigen.”
Wir sind auf die ersten Veroffentlich-
ungen gespannt.

Weitere Informationen gibt es unter:
www.luebbe.de/luebbe-audio
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TONSTUDIO BRAUN-Inhaber Michael Braun LUBBE AUDIO-Chef Marc Sieper.

ARD HORSPIELTAGE

ARD HORSPIELTAGE 'O.
11.11. BIS 15.11.2015

11. B1s 15. NOVEMBER 2015

ZKM UND HFG | KARLSRUHE

P

ARD KINDERHORSPIELTAG am 15. NOVEMBER 2015

Nicht vergessen!
Wie jedes Jahr finden in Karlsruhe vom 11. bis zum 15. November
die ARD Horspieltage statt.

Alle Informationen gibt es unter:
www.radio.ard.de

PLAYtaste 1 05
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Ein Artikel von
Wolfram Damerius

Das groBe Special:

HUix BUH
2 das Schlossgespenst

“Manche Leute sagen, es gibt Gespenster.
Manche Leute sagen, es gibt keine Gespenster.
Ich aber sage, Hui Buh ist ein Gespenst!”
Mit diesen Satzen werden alle Folgen der beliebten Horspiel-Reihe des traditions-

reichen Labels EUROPA eingeleitet. Die PLAYtaste 6ffnet die vermoderte Holztruhe
im alten Fledermausturm von Schloss Burgeck und blickt auf eine der erfolgreichs-

ck. o eﬁo\gfe‘C“e“

en 08 d Alex-
i rhar
hé\;\Egre\e schalipe®

genalipiatte:
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ten und bekanntesten Kinderserien zuriick ...

HUI BUHs geistiger Vater ...

Eberhard Alexander-Burgh wird am 22.
Dezember 1928 geboren. Schon als Kind
erfindet er wahrend eines Kranken-
hausaufenthalts Geschichten um die an-
deren Leidensgenossen abzulenken. Je-
doch absolviert Alexander-Burgh erst eine
Lehre zum Bankkaufmann. Eine solide
Berufswahl, die noch nichts von seiner
spateren Tatigkeit als Autor erahnen lasst.
Die schicksalhafte Wendung innerhalb
Alexander-Burghs Vita tritt in Form eines
nachtlichen Alptraumes ein. Als er Mor-
gens den Inhalt des Traumes schriftlich
festhalt, ist seine Frau von der lebendigen
und bildhaften Schreibweise so angetan,
daf sie den Text an einen Rundfunksender
schickt. Dieser meldet sich begeistert
zurlick und Alexander-Burgh findet endlich
zu seiner eigentlichen Passion. So entsteh-
en innerhalb der 50er Jahre zahlreiche
Skripte fiir verschiedene Radioformate wie
zum Beispiel Sandménnchen und Kinder-
funk. Fir eine Kinderfunk-Sendung ent-
wickelt Alexander-Burgh die Geschichte
um das lustige Schlossgespenst HUI BUH.
Der Name HUI BUH stammt aus den
Kindertagen Alexander-Burghs. Beim Ver-
steckenspielen als Kind wurden gefundene
Freunde mit dem Ausruf “HUI BUUHHH!!”
erschreckt ...

Spuk aus dem Ather ...

Lange bevor Ende der 60er Jahre die erste
HUI BUH-LP ihren Siegeszug durch die

deutschen Kinderzimmer startet, entsteht
bereits im Jahr 1956 die erste Radiover-
tonung der beliebten Kultfigur.
Alexander-Burgh verfasst die erste Skript-
fassung fir den Siidwestfunk unter dem
Pseudonym Nobert Wenn. Die Aufnahmen
flir HUI BUH - Das Gespenst beginnen am
14. Mai 1956. Regie flihren Friedrich Kraus
und Heinz Schimmelpfennig. Der Schau-
spieler und Regisseur Schimmelpfennig ist
vielen Horern sicherlich als Sprecher und
Regisseur zahlreicher Horspielproduktio-
nen bekannt. Schimmelpfennig lieR es sich
trotz der Regiearbeit nicht nehmen, den
Erzahler-Part selbst einzusprechen. Fir
die Rolle des quirligen Gespenstes wird
der Schauspieler Robert Rathke verpflich-
tet. Rathke ist in kleinen Nebenrollen ver-
schiedener TV-Sendungen zu sehen, u.a.
in zwei Tatort-Folgen mit Heinz Schimmel-
pfennig als Kommissar Gerber. Die Auf-
nahmen dauern fiinf Tage. Das Horspiel
wird bereits einen Monat spater am 14.
06.1956 im SWF1 uraufgefihrt. Inhaltlich
sind hier bereits alle wesentlichen Aspekte
zu finden, die durch die spateren EU-
ROPA-Produktionen so vertraut sind.

Seit nahezu 400 Jahren fristet der verw(in-
schte Ritter Balduin ein Dasein als Spuk-
gespenst HUI BUH. Als einzig auf Schloss
Burgeck behdrdlich zugelassenes Ge-
spenst steigt HUI BUH plinktlich um Mitter-
nacht aus seiner vermoderten Holztruhe
des alten Fledermausturm, um sein Unwe-
sen zu treiben. Als eines Tages Konig
Julius der 113. (nicht wie in den spateren
Fassungen der 111.!) das Schloss betritt,
beginnt eines lustiges Abenteuer und eine



1956 {ibernimmt der bekannte Schauspi.eler
und Regiesseur Heinz Schimmelpfenning
die Regie und produziert HUI BUH das
Gespenst fiir den SWF1.

ungewdhnliche Freundschatt.

Nach knapp 30 Minuten Spielzeit endet
diese Geschichte mit dem Auszug des
Gespenstes von Schloss Burgeck. Aus ge-
sundheitlichen Griinden zieht HUI BUH ins
warme Agypten. Das abgeschlossene
Ende dieser ersten Fassung unterscheidet
sich deutlich von den spateren Versionen
und laRkt keine Fortsetzungen vermuten.
Wie bei manch alteren Produktionen nicht
ungewohnlich, wirkt diese Inszenierung
noch etwas holzern und reduziert. Musik
und Gerausche werden nur sparsam ein-
gesetzt. HUI BUH-Sprecher Robert Rathke
gibt sich splrbar Miihe seinem Gespenst
etwas eigenes zu verleihen. Jedoch wirkt
die verstellte Stimme etwas zu chargiert,
was die anvisierte Zielgruppe jedoch kaum
stéren dirfte. Gerade in der Kombination
mit Schimmelpfennigs Erzahler erweilt
sich Rathkes HUI BUH als durchaus
spaBig. Die SWF1-Radiofassung von HUI
BUH - das Gespenst ist 1970 das letzte
Mal ausgestrahlt worden und liegt in den
Archiven des heutigen SWR.

Auch wenn das Gespenst am Schluf der
Geschichte auswandert und Schloss Burg-
eck hinter sich 1aRt, so ist dies nicht das
Ende von HUI BUH.

Ganz im Gegenteil ...

Das erste “HUI BUH-Reboot” ...

Keine zehn Jahre nach der ersten SWF1-
Fassung von Schimmelpfennig entwickelt
der SWF 1965 eine Neuauflage des Stof-
fes. Hierfir baut Eberhard Alexander-
Burgh sein urspriingliches Skript aus und
erganzt es um weitere Handlungsstrange.
Anstelle eines abgeschlossenen Einzelhor-
spiels wird nun ein Sechsteiler konzipiert,
von etwa 15 Minuten Lauflange pro Folge.
Zu Beginn wird erneut das erste Aufein-
andertreffen zwischen HUI BUH und Kdnig
Julius thematisiert. In den anderen Teilen
werden neue Handlungselemente erzahlt.
So gilt es die bevorstehende Verlobung mit
der unausstehlichen Prinzessin Etepetete
zu verhindern, einem Einbrecher-Duo das
Handwerk zu legen, dem furchtlosen Prof-
fesor Schlaumeier das Gruseln beibringen
und einen verschwundenen Schatz finden.

SWR HORspj,

Kinderfung

i-Al'ullBuh das Gespenst
Lénge: 30:09 min

Sendung vom 14.06.1 956

Aufmerksame HUI BUH-Fans erkennen
sicherlich, dass die wesentlichen Bestand-
teile der spateren HUI BUH-LP von EU-
ROPA hier bereits vorweg genommen
werden.

Fir die Neufassung des Skriptes verwen-
det Alexander-Burgh wieder das Pseu-
donym Norbert Wenn. Regisseur Lothar
Schluck, der bereits einige Skripte von
Nobert Wenn alias Eberhard Alexander-
Burgh umsetzte, verpflicht einmal mehr
Robert Rathke fir die Rolle des Schloss-
gespenstes. Rathke legt die Rolle ahnlich
an, wie in der 1956er Fassung. Als Er-
zahler ist Ludwig Thiesen zu héren, der
auch zum festen Sprecherensemble des
SWFs gehort. Die Urauffiihrung der ersten
Episode des Sechsteiler findet am 3. April
1965 statt.

HUI BUH findet ein Zuhause ...

Das junge Horspiellabel EUROPA aus
Quickborn bei Hamburg feiert seit Mitte der
60er Jahre gigantische Erfolge mit ihren
Kinderschallplatten. Die Mischung aus
qualitativ.  hochwertigen  Produktionen,
modernen Abmischungen und einer leben-
digen Soundkulisse, sowie bekannten
Sprechern und einer cleveren Preispolitik
bescheren dem Label schnell die Markt-
flhrerschaft auf dem Horspielsektor.
Diesen Erfolg bekommt auch Eberhard
Alexander-Burgh mit, der einige seiner Kin-
derstoffe nach Quickborn schickt. EU-
ROPA-Mitbegrinder und Wortproduktions-
chef Dr. Andreas Beurmann erkennt das
Potential der Geschichten und kontaktiert
Alexander-Burgh fiir eine klinftige Zusam-
menarbeit. Gerade das HUI BUH-Konzept
hat es ihm angetan. Die Mischung aus
Spannung und Humor erscheint Beurmann
ideal, um das Interesse einer jungen Ho-
rerschaft wecken zu kdénnen. Regisseur
Konrad Halver, der bereits zahlreiche Lite-
raturklassiker fir EUROPA umsetzte, wird
1969 mit der Produktion eines HUI BUH-
Horspiels beauftragt.

Wie bei EUROPA (iblich, werden fir die
Horspielproduktionen hochkaratige Schau-
spieler und Sprecher eingesetzt. Das sollte
bei HUI BUH nicht anders sein. Als Er-

A

Aus den Archiven des SWR:
die beiden HUI BUH-Fassungen
des SWF1 von 1956 und 1965

Robert Rathke gehort zum festen Spre-
cherensemble des SWR in Baden-Baden.
Rathke spricht sowohl in der 1956er als
auch in der 1965er Fassung das Schloss-
gespenst HUI BUH.

SWR1/ Huj-pyy
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Hans Clarin

HUI BUH-Sprecher
Hans Clarin, 1929
geboren als Hans
Joachim Schmid,
gehort zu den be-
Iiebtesten und be-
kanntesten - Stim-

; men Deutschlands.
Bundesweite Bekanntheit -erreicht er

durch die Synchronisation der beli
' : ebten
Kinderfigur Pumuckl. Neben Liselotte Pul-

ver ist Clarin in dem Kinofilm Das Wirts- -

hgus im Spessart zu sehen.

Fir EUROPA spricht er in zahireichen
Produktionen mit. Neben HU| BUH ist er
unter anderem in Asterix, Masters of the

Ufriverse, Larry Brent oder TKKG zu
horen. :
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4. Konrad Halver und Ingrid Andree
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Hans Paetsch
Hans Clarin
it
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‘Hans Clarin

Gisela Trowe

zahler wird Stimmlegende Hans Paetsch,
bekannt aus zahlreichen Marchen-Pro-
duktionen, engagiert. Konig Julius der 111.
wird von Claus Wilcke gesprochen, der
gerade mit der TV-Serie Percy Stuart zum
gefeierten Fernsehstar avanciert. Die Be-
setzung der Titelfigur HUI BUH sollte sich
jedoch als der groRte Clou erweisen. Mit
dem bekannten Pumuckl-Sprecher Hans
Clarin wurde die |dealbesetzung flr das
Schlossgespenst gefunden. Mit seiner ein-
zigartigen Interpretation erschafft Clarin
eine ganz eigene, unverwechselbare Pra-
gung der Figur.

Vor allem das Zusammenspiel zwischen
Paetsch und Clarin funktioniert grandios.
Die ruhige, sanftmitige Stimme von
Paetsch bildet einen wunderbaren Kontrast
zu Clarins hektischem, knarchzigem Spiel.
Ebenso perfekt erganzt sich Wilckes dan-
dyhafter Konig Julius in das Ensemble.
Aber auch der restliche Sprechercast run-
det hervorragend den positiven Gesamt-
eindruck ab. Als Julius zukinftige Gemah-
lin Konstanzia (manchmal Constantia oder
Konstantia geschrieben) ist die bekannte
Theater- und Filmschauspielerin Ingrid An-
dree zu horen. Als ihre Horspielmutter tritt
EUROPA-Urgestein Gisela Trowe in Ak-
tion. Der treue Kastellan von Schloss Burg-
eck wird von Konrad Mayerhoff gespro-
chen.

Regisseur Konrad Halver berichtet noch
Jahrzehnte nach den Sprachaufnahmen zu
HUI BUH von einer skurrilen Situation mit
Hans Clarin. Nach Beendigung der Aufnah-
men besteht Clarin auf die sofortige
Barauszahlung seiner Gage. Einen Check
akzeptiert er nicht. Als Halver erklart, dass
sich kein Bargeld im Hause befindet, packt
Clarin alle Tonbander ein und macht sich
auf den Weg zum Flughafen. Erst als Dr.
Beurmann Clarin am Flughafen das Hono-
rar Bar auszahlen kann, bekommt er die
Bander ausgehandigt.

A E 270 ist die Bestellnummer der

ersten HUI BUH-LP von 1969.

Marion Langeheineken und Benito Tonon
sind fiir die Covergestaltung einiger EU-
ROPA-LPs verantwortlich. So enstehen
neben HUI BUH zeitgleich Raumschiff
UX3 antwortet nicht, Ivanhoe, Klaus Stor-
tebecker und Roboter R7 ausser Kontrolle.

Das Horspiel wird rechtzeitig abgemischt
und erscheint 1969 im Tontragerhandel.
EUROPAs HUI BUH das Schlossgespenst
ist ein spannendes Horvergnligen flr Jung
und Alt. Auf knapp 38 Minuten Spielzeit
erlebt der Horer ein kurzweiliges Aben-
teuer, welches mit einem fantasievollen
Soundteppich unterlegt ist. Ob rasselnde
Ketten, knarrende Turen oder schrille
Musikstiicke. EUROPA beweist einmal
mehr, weswegen es innerhalb klrzester
Zeit zum erfolgreichsten Horspiellabel
Deutschlands geworden ist.
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inneuen Abenteuern
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HUI BUH klingt pl6tzlich anders ...

Die clevere Preispolitik und das massive
Guerilla-Marketing 1aRt EUROPAs Konkur-
renz weit hinter sich zurtick. Die Mitbewer-
ber gehen jedoch in die Offensive. So
werden Konrad Halver und sein Kollege
Peter Folken von der BASF abgeworben
und wechseln daraufhin das Label. Die gel-
ernte Juristin Heikedine Korting, die be-
reits einige Marchen und Literaturklassiker
fir EUROPA produzierte, fiillt die entstan-
dene Lucke aus. Da sich die erste HUI
BUH-Schallplatte als Verkaufsschlager er-
weillt, méchte EUROPA das erfolgreiche
Konzept weiter ausbauen. Heikedine Kor-
ting beginnt 1973 mit der Produktion eines
neuen Horspiels um das lustige Gespenst.
Alexander-Burgh, der mittlerweile zahlrei-
che Skripte fiir EUROPA schreibt, wird mit
der Erstellung einer neuen HUI BUH-
Geschichte beauftragt. In HUI BUH in
neuen Abenteuern mufd sich das Gespenst
den Ticken der modernen Technick stel-
len, als Schloss Burgeck flr eine Jubi-
laumsfeier umgebaut wird.

Nach dem wunderbaren Sprechercast der
ersten HUI BUH-Schallplatte von 1969
mufd sich der Horer bei der Fortsetzung
plotzlich an neue Stimmen gewdhnen.
Leider stehen die Hauptdarsteller des
ersten Teils aus terminlichen Griinden nicht
flr Aufnahmen zur Verfligung.

Deswegen spielt Helmut Kolar nun das
Schlossgespenst und Konig Julius wird von
Michael Weckler gesprochen. Auch die an-
deren vertrauten Figuren werden ersetzt.
Einzig Hans Peatsch ist wieder als Er-
zahler zu héren.

Die Umbesetzung der Hauptfiguren laft
diese Fassung wie einen Fremdkorper er-
scheinen. FUr sich alleine genommen ist
diese Produktion ein spafiges Kinderhor-
spiel mit viel turbulenter Situationskomik.
Und auch Kolars Interpretation des HUI
BUHSs fallt insgesamt nicht schlecht aus,
scheitert aber letztendlich am Vergleich zu
der beeindruckenden Leistung Clarins. So
wirkt Kolar stimmlich etwas zu tief und
damit an einigen Stellen zu bemiht, wo
doch Clarin mit einer Leichtigkeit die Figur
lebt und ausfillt.

Jedoch wird die Umbesetzung der Haupt-
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1973 iibernimmt Schauspieler Helmut
Kolar einmalig die Rolle des HUI BUH.

charaktere bald schon korrigiert.

An anderer Stelle werden aber auch neue
MalRstabe gesetzt, die fiir den Fortlauf und
die Findung der Reihe elementar sind. So
wird der Haus- und Hofzeichner EURO-
PAs, Hans Moller, mit der lllustration des
Plattencovers beauftragt. Moller, der viele
verschiedene lllustrationen fir diverse
Filmplakate und Magazine entwirft, hat be-
reits flr verschiedene Plattenveréffent-
lichungen seinen markanten Zeichenstil
eingesetzt. So entstehen diverse Motive fur
verschiedene Serien, die seine Grafiken
mit hohem Wiedererkennungswert tragen.
Zeitgleich schreibt Eberhard Alexander-
Burgh eine Romanfassung des ersten HUI
BUH- Abenteuers. Diese wird 1973 beim
BOJE-Verlag veroffentlicht, der fir seine
Kinder- und Jugendliteratur in den 50ern,
60ern und 70ern hohes Ansehen genieft.

Die lllustrationen im Buch stammen von
Edith Witt und zeigen das Gespenst von
Schloss Burgeck etwas weniger gruselig,
als die Zeichnungen von Moller. Alex-
ander-Burgh befirchtet, dal die ske-
letthafte Erscheinung auf einige Kinder zu
furchteinflosend sein konnte. So entwirft
Witt ein freundliches, groRvaterliches Ge-
spenst in grlinen Farben. Jedoch bleibt
diese Version einmalig.

A

Ab 1973 itbernimmt Heikedine Korting die
Regie fiir die kommenden HUI BUH-Horspiele.

Ab der zweiten HUI BUH-LP préagt Maler

Hans Méller das optische Bild de; lustigen
Gespenstes. Méller zeichnet auch ¥
EUROPA-Produktionen wie z.B. Comman-

der Perkins (Foto © www.maler-hans-moeller, de)

fiir andere

1973 schreibt Eberhard Alexander-Burgh ein
HUI BUH-Buch fiir den BOJE-Verlag.
Die Illustrationen stammen Edith Witt. &

4
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Heikedine Korting,
Eberhard Alexander-Burgh
und Dr. Andreas Beurmann

HUI BUH geht in Serie ...

Trotz der Umbesetzung der Hauptfiguren in
der zweiten Episode erfreuen sich die
beiden HUI BUH-Produktionen hoher Be-
liebtheit und gehdren zu den Topsellern im
Hause EUROPA.

Schnell wird klar, dall man weitere Aben-
teuer um die Bewohner von Schloss
Burgeck produzieren muf. Vor allem
Clarin, als HUI BUH, hat dabei einen we-
sentlichen Anteil am Erfolg zu verbuchen.
Er wird das Aushangeschild der Reihe. Als
neue Folgen geplant werden, steht nicht
nur fest, da Clarin wieder als HUI BUH
verpflichtet werden muf, sondern auch,
dafl man bei neuen Aufnahmen eine (iber-
arbeitete Fassung der zweiten Folge pro-
duzieren sollte. So spricht Hans Clarin
1974 die Takes von Kolar nochmal ein,
damit sie fur eine Neuauflage unterge-
mischt werden konnen. Hierdurch bewahrt
man sich eine Gewisse Kontinuitat fiir das
neu entwickelte Serienkonzept.

Zeitgleich wird 1974 HUI BUH spukt lustig
weiter und HUI BUH und seine allerneus-
ten Spukereien aufgenommen. Als Konig
Julius wird Wolfgang Kieling besetzt. Der
bekannte Film- und Fernsehschauspieler
hat in den verangenen Jahren bereits
einige Male flir EUROPA-Produktionen ein-
gesprochen, unter anderem als R&uber
Potzblitz, welche Geschichte ebenfalls von
Eberhard Alexander-Burgh geschrieben
wurde. Kindern dlrfte Kielings Stimme vor

allem als Bert aus der Sesamstrasse ver-
traut sein.

In beiden neuen Produktionen ist Andreas
von der Meden als Kastellan zu héren. Von
der Meden gehort zu den aktivsten Spre-
chern EUROPAs. So gehért er einige Jahre
spater als Fahrer Morton und Erzfeind
Skinny Norris zum festen Figurenensemble
der beliebten Jugendserie Die drei ???.
Aufllerdem hat er in Serien wie Masters of
the Universe, Fiinf Freunde, Perry Rhodan,
TKKG oder Das Schloss-Trio immer wie-
derkehrende Auftritte.

Auch fur die neuen Folgen zeichnet Hans
Moller wieder die Cover. Seine grofflachi-
gen lllustrationen und der Detailreichtum
der groRlen LP-Hdllen lassen langes Ver-
weilen zu.

Hans Clarin perfektioniert seine Figur noch
weiter. Clarin stohnt, heult und wimmert,
als wenn es um den néchsten Oscar geht.

HUI BUH l&uft ... und lauft ...

Auch wenn wieder drei Jahre vergehen bis
neue HUI BUH-Folgen erscheinen, kommt
die Serie langsam in Schwung. Kieling, der
zu den bekanntesten und meistbeschaftig-
ten Schauspielern Deutschlands gehort, ist
fir die Rolle des Kénig Julius nicht ab-
kommlich. Heikedine Kérting macht das
beste draus und setzt Ur-Julius Claus
Wilcke ein. Ihm zur Seite, seine damilage
Partnerin Ingrid Andree. So héren wir in
den darauffolgenden Episoden das fast
komplette Sprechercast des ersten Aben-
teuers. AulRerdem werden gleich Spra-
chaufnahmen firr sechs Folgen gemacht,
was daflir sorgt, dal® 1977 ein groRer
Output von HUI BUH-LPs und MCs auf den
Markt kommt.

So mul sich das Schlossgespenst mit zwei
seltsamen Prinzessinen, einem Herren von
der Geisterbehorde, einem Geisterkarus-
sell, Geisterjagern und einem verschwun-
denen Spukschloss herum plagen.

1978 sollten wiederum nur zwei Abenteuer
folgen. Mit HUI BUH in der alten Polter-
mihle und HUI BUH und das unheimliche
Feuerro® nimmt Peter Kirchberger die
Rolle des Kénig Julius ein und vertritt den
verhinderten Claus Wilcke. Kichberger, der
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5. A

W Die letzten drei HUI BUH-Folgen auf Langspielplatte ...

Das HUI BUH-Lied gesungen von
Michael Schanze und Hans Clarin.

Hamburg

SYEREO 103 160 - 100
X

JUGEND

bereits einige Gastauftritte in der Reihe
hatte, flllt die Rolle des Kénig Julius gut
aus. Mit einer ahnlichen Stimmfarbe erin-
nert Kirchbergers Spiel tatsachlich phasen-
weise an Wilckes Julius, wodurch Kinder
den Wechsel nicht ganz so stark bemerken
durften, wie seinerzeit bei Clarin und Kolar.
Der Wechsel von Kirchberger und Wilcke
wird noch einige Male vollzogen.

HUI BUH bekommt Gold ...

Mit HUI BUH hat EUROPA eine Marke
etabliert, die sich einer enormen Beliebt-
heit erfreute. Zusatzlich setzt das Unter-
nehmen immer mehr auf das serielle Er-
zahlen. Ob Hanni & Nanni, Die Schrecken-
steiner, Flinf Freunde oder Die drei ??2?.
Die deutschen Kinder sind im Serienfieber.
In den Kaufhausern und Fotofachge-
schaften stehen gut sichtbare Verkaufsele-
mente mit einer riesigen Auswahl an Hor-
spielserien. Und die Nachfrage boomt.
Davon profitiert auch das Schlossge-
spenst. Ende der 70er Jahre wird die Serie
mit mehreren Goldenen Schalplatten und
einer Platin Schallplatte ausgezeichnet.
Bei einer werbewirksamen Veranstaltung
wird auch Alexander-Burg bedacht und

bekommt die begehrten Schallplatten tber-
reicht. Die Neue Revue titelt am 7.8.1978
in ihrer Ausgabe “Schlo83gespenst schlagt
Tony Marshall”. Im Artikel heil’t es weiter:
“HUI BUH erreicht Auflagen, von denen
manche Schlagerstars wie Tony Marshall,
Mary Roos oder Roberto Blanco nur tréu-
men kénnen. Die Tendenz ist steigend!”
Auch die Popkultur bleibt nicht von den
Einflissen HUI BUHs unbertihrt. So kom-
poniert der erfolgreiche Musikproduzent
Ralph Siegel zwei Titel um das Gespenst
von Schloss Burgeck.

In Zusammenarbeit mit Texter Bernd Mei-
nunger und HUI BUH-Autor Eberhard Alex-
ander-Burgh entstehen die beiden Titel
HUI BUH, das Schlossgespenst und Mitter-
nacht auf Schloss Burgeck. Schlagersan-
ger und Fernsehmoderator Michael Schan-
ze interpretiert den Song zusammen mit
HUI BUH-Sprecher Hans Clarin. Eine
lustige, alberne Musikproduktion, die vor
allem duch Clarins Beteiligung einen
Gewissen Charme besitzt.

Die Single erscheint beim bekannten
Musiklabel ARIOLA und ziert eine von
Hans Moller illustrierte Grafik auf dem
Cover. Auf der Rickseite wird sogar Wer-
bung fur die HUI BUH-Produktionen aus
dem Hause EUROPA gemacht.

7 Goldene und eine Platin Schallplatte werden Eberhard Alexander-Burgh iiberreicht. 9
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Hans Clarin als
HUI BUH, das Schlogespenst,
spukt lustig weiter
Ein spannendes Horspiel von
Eberhard Alexander-Burgh

4. HUI BUH-Hérspiele mit doppelter
Spielzeit, exklusiv vom MUSIK-CLUB
und die gelbe Schallfolie aus der Horzu

Der gigantische Erfolg HUI BUHs sorgt
dafiir, das Eberhard Alexander-Burgh viel
zu tun hat. Neben HUI BUH wird auch die
Serie Hexe Schrumpeldei zu einem grofen ! A Dr. Andreas Beurmann mit HUI BUH-LPs.
Erfolg. Aulerdem setzt Heikedine Korting
immer mehr Stoffe aus der Feder Alex-

ander-Burghs um. So auch sein persénli- 2 EUROPA-Werbematerial

ches Lieblingsprojekt, Der schiichterne p :

Lowe, der Kindern Mut und Selbstbewult- __, ) A | o

sein vermitteln soll. . -
AuBerdem steht HUI BUH immer mehr im o o ] g { =
Fokus verschiedener Werbeaktionen. So ) ) ' ; AM ;
gibt es auf einer gelben Werbe-Schallfolie s A | OR OO 4 Sl
in der Horzu auch den Hinweis zur be- v W . ey i » | %}éﬁ““
liebten HUI BUH-Reihe. R\ - 3 ) i - '

Im Musik-Club erscheinen mehrere Dop- S runnod | i nun

pel-MCs mit zwei kompletten Folgen auf = N;ﬁé%g%?ﬁtat%en

einer Kassette. mar DM

In Hexe Schrumpeldei spricht Hans Paetsch ebenfalls den Erzihler.

bindliche
mpfehlung
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Filr Kinder ab 3 Jahre fom
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Die HUI BUH-Biicher des
ENGELBERT-Verlages.
v —uEy Parallel zu den EUROPA-Produktionen er-
scheinen von 1978 bis 1981 die ersten
Y ) S 1 sieben Abenteuer von HUI BUH als Buch-
1982 veroffentlicht K-TEL den Horspielsampler Die neuen Abenteuer der tollen 4 Roman im ENGELBERT-Verlag. In leicht
auf LP und MC. U.a. auch die Folge HUI BUH und die Schreckensnacht im Burgturm, abgewandelter Form illustriert Hans Méller
die von EUROPA nur noch auf MC in den Handel kommt. Varianten der LP-Covermotive.

Die Romane erscheinen als sogenannte
Schreibschriftbiicher und sind daher ideal
fur Erstleser. Heute sind die HUI BUH-
Romane begehrte Sammlerobjekte, die zu
hohen Preisen gehandelt werden.

Die 4 schéns
Kindergeschichten

Das Ende der Langspielplatte ...

Seit Beginn der 70er Jahre verdffentlicht
EUROPA einen GroRteil ihrer Horspiel-
produktionen neben der LP auch auf Kas-
sette, kurz MC genannt. Die MC erweist
sich gerade im Kinderzimmer als robust
und unempfindlich. Als der Walkman An-
fang der 80er Einzug in die Kinderzimmer
erhalt, ist das Ende der Schallplatte schnell
abzusehen. Europa schlieit die eigenen
Plattenpresswerke und vertreibt nur noch
MCs. Somit ist Folge 15 HUI BUH im
dunklen Mitternachtswald die letzte Vinyl-
Scheibe der Reihe. Die Folgen 16 bis 23
kommen als Musikkassette in den Handel.

A
0O 5151457 =
Hans Clarin als EUHFA

4. Ab 1983 erscheinen die HUI-BUH-Hérspiele nur noch auf MC.
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Hans Clarin, Heikedine Korting und Karin Anselm
W bei Sprachaufnahmen im EUROPA-Tonstudio.

Fir die reinen MC-Verdffentlichungen ver-
zichtet man zukinftig auf die Coverillustra-
tionen von Hans Moller. Ein Ruckschritt, da
die neuen lllustration sehr blass und weni-
ger stimmungsvoll umgesetzt werden. Aber
auch inhaltlich gibt es kleine Veranderun-
gen. Die Geschichten werden zunehmend
dusterer. Der Gruselfaktor wird angehoben
und HUI BUH bekommt es mit gefahrlichen
Damonen, Irrlichtern und Phantomen zu
tun. Keine ungewohnliche Entwicklung,
wenn man die Zeit der Produktionen be-
denkt. So bietet das EUROPA-Programm
zunehmend mehr Grusel- und Horrorstoffe
wie z.B. Larry Brent, Macabros und die
Gruselserie von H.G. Francis an, die sich
zu diesem Zeitpunkt groRer Beliebtheit er-
freuen. Diese Entwicklung schiitzt jedoch
nicht davor, dass EUROPA die Reihe mit
der Folge 23 HUI BUH und das furchtbare
Phantom einstellt.

EUROPA weckt HUI BUH ...

Ganze zehn Jahre nach der letzten HUI
BUH-Veroffentlichung versucht EUROPA
mit einer Neuauflage der Klassiker die be-
liebte Figur wieder auf dem heillum-
kampften Horspielmarkt der 90er zu
etablieren. Der lllustrator Giorgio Mizzi soll
dem Geist ein freundlicheres, menschli-
cheres Gesicht mit Emotionen geben und
entwirft daflir neue Covermotive. Die erste
Folge erscheint 1994 sogar auf MC und
CD. Weitere klassische Abenteuer in loser
Reihenfolge werden veroffentlicht. Jedoch
findet das neue Design wenig anklang,
woraufhin die Neuauflage bereits nach nur
sechs Folgen wieder eingestellt wird.
Trotzdem hat HUI BUH kaum Zeit sich aus-
zuruhen ...

Die Riickkehr der Klassiker ...

Als Ende der 90er Jahre das Interesse an
alten Horspielgeschichten wieder ent-
flammt und auf Flohmarkten teilweise
dreistellige Summen fir alte MCs ausge-
geben werden, bemerkt EUROPA, daf} es
an der Zeit ist ins Archiv zu greifen. Mit
dem Slogan Die Riickkehr der Klassiker
werden 1999 Kultserien wie Perry Rhodan,

|D 515 1481

— >
EUROPA | Hans Clarin als E“HUF“ |

1994 legt EUROPA insgesamt sechs
w Folgen der klassischen HUI
BUH-Reihe neu auf.
Folge 1 erscheint
sogar auf CD.

Sonderbeilage der Familie & Co-Ausgabe
aus dem Mirz 2004 }

2001 wird HUI BUH wiederveroffent-
licht. Diesmal auf MC und CD. w9

von EBERHARD ALEXANDER-BURGH

Aﬁp d‘h’ges Ho,

DERLEURG;-N/ R

""a m Elm‘
e ang broadwg P
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Verleihung des Ehrenpreises 2001: Produktionsmanagerin Hilla Fitzen, Preistriger
Eberhard Alexander—Burgh und SONY/BMG Family Entertainment-Chef Ulli Feldhahn. <

HUK BUH

das Schlossgespenst

IN DER GRUSELGRUFT

Commander Perkins oder Die Gruselserie
wieder neu aufgelegt. Auch HUI BUH
bekommt eine Neuauflage spendiert. Mit
den klassischen Covermotiven und auf CD.
Fur die Folgen 16 bis 23 werden von dem
turkischen lllustrator Firuz Askin extra neue
Motive flir das CD-Cover entworfen, da
Hans Moller aus gesundheitlichen Griin-
den nicht mehr zur Verfiigung steht. Ziel ist
es trotzdem das Erscheinungsbild der
Reihe homogen wirken zu lassen. Askin
orientiert sich zwar an den Motiven der
80er MCs, setzt aber einen ahnlich mar-
kanten, plakativen Stil wie seinerzeit Hans
Moller ein. Dadurch sehen die neuen
Cover trotzdem innerhalb der Serie ein-

heitlich aus.
\ Es gibt sogar Uberlegungen nach den 23
... UND DAS FURCHTBARE PHANTOM Folgen, ahnlich wie bei Larry Brent, eine
Ein spannendes und lustiges Horspiel H K E
von EBERHARD ALEXANDER-BURGH Fortsetzung mit Hans Clarin zu produzie-
ren. Aber dazu kommt es nicht mehr, da
O RBIG ‘"‘;;‘;_;;:.;,"“ MBKBTSCH KBVPRIAN HUI BUH ganz andere Wege geht ...

Die groBe Leinwand ...
Spuken leicht g ht g

= fiir Jedermann

Autor Dirk Ahner und Regisseur Sebastian
Niemann werden mit der Entwicklung einer
Filmfassung HUI BUHs beauftragt. Hierflr
wird auch HUI BUH-Erfinder Eberhard
Alexander-Burgh hinzugezogen. Er soll
das Skript begutachten und sein Einver-
standnis geben. Kein einfaches Unterfan-
gen. Mit mehreren Skriptfassungen nahert
man sich langsam gemeinsamen Vorstel-
lungen. Moderne Dramaturgie gemischt
mit Elementen der alten Geschichten. So
gibt es doch viele inhaltliche Gemeinsam-
keiten zur alten Vorlage. Mit Paetschs
Stimme, der die bekannten Satze aller HUI
BUH-Geschichten vortragt, so wie Hans
Clarin in seiner letzten Filmrolle, sind sogar
! Querverweise auf die EUROPA-Serie zu
finden. Die groRte Anderungen betrifft HUI

Das SGHLOSSGESPENS'!' BUHs Erscheinungsbild. So entfernt man
ALEZ MARTIN KURZ WOLFGANG VOLZ. <o oLIVER POCHER sich doch sehr von dem klassischen Spuk-
geist und setzt auf den hohen Wieder-
erkennungswert von Komiker Bully Herbig.

ELLENIE SALVO GO!
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W Hans Clarin in dem HUI BUH-Kinofilm als Kastellan

HUI BUHS NEUE WELT #

* NEUER SPUK #4x
NEUE GESCHICHTEN e

* NEUE SPRECHER

Der SchauS

Stefan Kraple]er i 5 nchronsprechey
. 8e1t 2008 in frryy
en 80ern er] fidas Schlossgespenst,
» Ghosthen. 18t Krause durch 77,
» : tstez.s und Waype World eal
- merksamkeit. 7ld hohe Ayf.
E0 Y er ver|
Eberhard Alexander-Burgh erlebt die fer- . /Deeﬁei.ﬁ‘;‘::?
tige Fassung nicht mehr. Der Autor ver- 2
stirbt am 21.Oktober 2004 nach langer A
Krankheit. Einen Grofteils seines Erbes Die Weiterfithrung der Erfolgsmarke:
vermacht er an das Berliner Bezirksamt HUI BUHS neue Welt
Charlottenburg zur Forderung von Ju-
gendlichen und Kindern.
HUI BUH spukt weiter ... W S | 57 S Chiossgespenst

W |
Nach dem erfolgreichen Kinofilm setzte o
EUROPA die Entwicklung einer Weiterflh-
rung HUI BUHSs fort. Da HUI BUH-Sprecher
Hans Clarin 2005 starb, war klar, daft man
neue Wege gehen mufite. Deshalb orien-
tierte man sich an dem optischen Erschei-
nungsbild des Kinofilms. Zusammen mit
dem Autor Dirk Ahner entwickelte man das
Konzept fiir HUI BUHs neue Welt. Die
Produktion Ubernahm das Berliner Tonstu-
dio STIL. Mit Christoph Maria Herbst ver-
pflichtet man gleichzeitig den Film-Julius.
Die drei ???-Sprecher Andreas Frohlich
fungiert als Erzahler. Das schwere Erbe
Clarins tritt Stefan Krause an. Nach meh-

reren Castings fallt die Wahl auf den Ber- ok e fomgt

liner Schauspieler. Seine Stimme verleit & 5 e e
dem neuen HUI BUH etwas liebevoll Ver- Yhhc: Bub? tnd basteln mit Spuk-Lizeng
rlcktes. | Tricks und S | Geist e

Auch wenn Autor Eberhard Alexander-
Burgh die neueste Version seines Gespen-
stes nicht mehr horen kannn, so st es
doch erfreulich, daR HUI BUH auch die
nachste Generation von Horern begeis-
tert. Auch Alexander-Burgh wird nicht in
Vergessenheit geraten. In der nach ihm
benannten Bibliothek in Berlin-Wilmersdorf =
lassen sich all seine Werke und Goldenen m Die Jagd nach dem Drachen
Schallplatten bewundern.

Manche Leute sagen, es gibt Gespenster.
Manche Leute sagen, es gibt keine Ge-
spenster. Ich aber sage, HUI BUH wird
ewig spuken!

weitere Infos unter:

www.hui-buh.de
www.natuerlichvoneuropa.de
www.hoerspiel.de
www.europa-vinyl.de

Vielen Dank an Hilla Fitzen, Marc Hairapetian ( www.spirit-fanzine.de),
Dr. Karsten Hein, Fabian Weiser, Felix Schroer, Michael Strisser und

) natiirlich Heikedine Korting fiir die grofiziigige Unterstiitzung.
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Mit Horspielen wie Der Prinzessin, Dodo
oder Plan B setzte er neue Mafstabe im
Horspielsektor. Die Lesungen zu Darkside
Park und Porterville erfreuten sich grofRer
Beliebtheit. Trotz zahlreiche Kritikererfolge
verabschiedete sich Ivar Leon Menger vom
Horspielmarkt um sich vermehrt den Ver-
offentlichungen von eBooks innerhalb sei-
nes eigenen Verlages zu widmen. Mit der
AUDIBLE-Produktion Monster 1983 kehrt
er nun endlich wieder zum Hérspiel zurtick.
Die PLAYtaste traf Ivar Leon Menger
wahrend der Studioaufnahmen in Berlin
und sprach mit ihm (ber seinen Werde-
gang und sein neuestes Werk ...

PLAYtaste:

Mit deinen preisgekronten Kurzfilmen
Geteiltes Leid und Tramper hast du als
junger Regisseur auf dich aufmerksam
gemacht. Wieso bist du diesen einge-
schlagenden Weg nicht weiter gegan-
gen und dann beim Medium Hérspiel ge-
landet?

Ivar Leon Menger:

Das ist eine lange Geschichte. Normaler-
weise ware ich immer noch beim Film. Ich
hatte das Gluck, dass Geteiltes Leid auf
der Berlinale als bester Kurzfilm ausge-
zeichnet wurde. Der Preis enthielt die
Zusammenarbeit mit einer Miinchner Firma
zur Produktion eines Langfilmes. Dafir
habe ich Der Prinzessin als Episodenfilm

18 | PLAYtaste

~&

\DAS

INTERVIEW

EIN BERICHT VON WOLFRAM DAMERIUS

geschrieben. Mir wurden dann aber eher
Rosemunde Pilcher-Texte geschickt. Das
wollte ich aber nicht. So ging das uber zwei
Jahre hin und her bis ich bei Pro7 einen
Regiewettbewerb gewonnen habe und dort
einen 20.15 Uhr-Film zu drehen. Das war
zwar auch ein Liebesfilm aber wenigstens
fiir die Primetime. Da dachte ich mir, OK,
dass mach ich. Das ware damals noch mit
Bjarne Méadel in der Hauptrolle gewesen,
noch bevor er durch Stromberg bekannt
wurde. Das ware sicherlich sehr schén ge-
worden. Ich bin extra nach Berlin gezogen
und habe ich schon ein paar Monate hier
gelebt, bevor sich dann 2 Wochen vor
Drehbeginn Pro7 mit der Produktionsfirma
verkrachte und das gesamte Projekt ge-
canceled wurde. Da salt ich nun. In dieser
Zeit habe ich Jan-David Rénfeldt kennen
gelernt. Wir sprachen dann auch (ber Der
Prinzessin und er sagte das ich die Ge-
schichte doch als Horspiel umsetzen sollte.
Das war eine super Idee. Ich habe bis zu
diesem Zeitpunkt noch gar nicht an ein
Horspiel als Endprodukt gedacht. Ich fand
es toll einem maoglichen Produzenten die
Idee als Horspiel mitzugeben, anstelle
eines Skriptes. Die konnen es dann einfach
héren und sich einen Eindruck von der Ge-
schichte machen.

In Hamburg begannen wir dann mit den
Sprachaufnahmen. Katja Brigger war die
Erste. Jens Wawrczeck haben wir dann als
Stalker gegen den Strich besetzt. Der

wollte zu Beginn erst gar nicht mitmachen,
weil er die Geschichte viel zu gruselig fand.
Aber schlieflich hatte er einen Riesen-
spall bei den Aufnahmen. Letztendlich ist
die Produktion auch sehr schén geworden,
also dachten wir uns, das Horspiel an ver-
schiedene Verlage zu schicken. Aber nie-
mand wollte es raus bringen. Das gibt es
doch nicht, dachte ich. Schon wieder
keiner der es machen will. Das war sehr
frustrierend. Doch dann kam eines Tages
ein Anruf von SONY/BMG. Ich wurde im
Vorfeld gebeten eine Verschwiegenheits-
erklarung zu unterschreiben bevor man mir
erklarte, worum es bei der Anfrage ging.
Das war dann Corinna Wodrich, die mir
erklarte, dass mich Jens empfohlen hatte,
um bei dem neuen Projekt DIE DR3I als
Autor mitzuarbeiten. Ich reichte ein paar
Probeszenen ein, die Corinna sehr gut ge-
fielen. So kam ich zu DIE DR3I, dem Nach-
folger von Die drei ???, die zu diesem Zeit-
punkt wegen eines Rechtstreites zwischen
KOSMOS und EUROPA auf Eis lagen.

Das war naturlich eine super Aufgabe, mit
der ich Uberhaupt nicht gerechnet habe.
Als ich friiher noch Regisseur war, wollte
ich immer schon Die drei ??? verfilmen.
Aber mit der Orginal-Tonspur der Hor-
spiele. Natlrlich kam das nie zustande.
Deswegen ist es um so witziger, dass ich
dann im Tonstudio von Frau Korting saf}
und meine geschriebenen Dialoge von den
Sprechern vorgetragen wurden. Von da an



habe ich Blut geleckt. Oliver Rohrbeck
hatte zu diesem Zeitpunkt gerade die
LAUSCHERLOUNGE gegriindet. Ich er-
zahlte ihm von Der Prinzessin mit Jens und
fragte ob er Interesse hatte es rauszubrin-
gen. Er sagte: “Warum nicht?” So hat das
ganze angefangen. Dann kam Plan B,
Dodo und die ersten drei Folgen von Dark-
side Park.

PLAYtaste:

MuBtest du fir das Skript von Der Prin-
zessin noch etwas andern damit es hor-
spieltauglich wird?

Ivar Leon Menger:

Nein, das mufite ich nicht. Das hab ich 1:1
so Ubernommen. Mir war klar, dass ich mir
als junger Regisseur keinen Film leisten
kann, in dem ein Star wie Til Schweiger die
Hauptrolle spielt. Der kommt nicht einfach
flr mich und dreht drei Monate lang irgend
einen Film mit mir. Aber wenn ich einen
Episoden-Film mache mit vier Kammer-
spielen a zwei Personen, dann sind das
vielleicht drei Drehtage pro Figur. Und so
ist die Chance gar nicht schlecht, das
ganze dann mit acht Superstars zu beset-
zen. Aber die Produktionsfirmen haben alle
abgelehnt. Ich habe das echt nicht verstan-
den. Und verstehe das bis heute nicht. Das
hat ja kaum Kosten. Nun ja. Es sollte ein-
fach nicht sein. Witzigerweise mufite ich
tatsachlich nichts am Skript andern.

DiE DR3i

Hotel Luxury End

Neues Aus Rocky Beach
e N\

Ausfliige nach Rocky Beach:

Fiir die ???-Nachfolge-Serie D/E DR3/ entstand der Mitrate-Fall Hotel Luxery End.
Mit Die drei ??? und der dreiTag wurde ein ehemaliges Die DR3/-Konzept umgesetzt.
Im September 2015 erschien die Graphic Novel Die drei ??? und der dreiciugige To-

tenkopfim KOSMOS-Verlag.

GETEILTeS LeiDp

PLAYtaste:

Nochmal zu DIE DR3I. Die Serie wirkt
stilistisch etwas anders als sein be-
kannter Vorgénger. Hattet ihr als Auto-
ren mehr Freiraum? Durftet ihr mehr
ausprobieren?

Ivar Leon Menger:

Corinna Wodrich hat uns schon Freiraum
gelassen. Aber wir hatten den Vorteil, dass
es keine Buchvorlagen gab, an die wir uns
halten muBten. Wir haben direkt Dialoge
flr das Horspiel geschrieben. Dialoge sind
ja mein Metier. Das liegt mir. Das war ein
anderer Arbeitsablauf bei dem man viel
mehr EinfluR hatte. Es war natrlich nicht
immer einfach neue Themen zu finden,
weil ja eigentlich alles schon da war. So bin
ich beispielsweise flr das Spezial Die drei
??? und der dreiTag auf die Stalker-The-
matik gekommen. Der angstliche Peter
wird mit einem Stalker konfrontiert. Insge-
heim war es eine Retourkutsche und eine
Anlehnung an Der Prinzessin, in der Jens
ja den Stalker gesprochen hatte. Jetzt
wollte ich es umdrehen und ihm einen
Stalker verpassen.

PLAYtaste:

Apropos Freirdume. Im September ver-
offentlichte der KOSMOS-Verlag die
erste Die drei ???-Graphic Novel nach
einer Idee von dir und John Beckmann.
Wie schwierig ist es die bisher relativ

O -

/7

gesichtslosen Detektive optisch darzu-

/|

stellen?

Ivar Leon Menger:

Fir mich war das kein grofRes ‘Problem
weil ich mich mit John nur auf die Ge
schichte bzw. auf die Dialoge konzentrie
habe. Fir mich war das genauso aufre-
gend die ersten Skizzen zu sehen und mit-
zubekommen wie das ganze langsam ent-
steht. Die groRere Schwierigkeit bei der
Entwicklung, war zu schauen fiir wen man
schreibt. Fiir die 10jahrigen ???-Leser oder

fur die 35jahrigen? Diesen schmalen Grad

zu halten ist generell eine schwierige Pro-
blematik. Was die Optik der drei Detektive
betrifft, hat das der Grafiker tatsachlich al-
leine gemacht, was ich auch total in Ord-
nung finde, da es seine Welt ist. Fir.rich
war die optische Vorstellung der drei ???
spatestens dann weg, als Oliver, Jens und
Andreas auf den Bilihnen der grofRen Live
Tourneen standen. Ich kriege das ni
mehr hin, die Gesichter von den Stim
zu l6sen.

Entsprechend hatte ich bei dem Comic
keine Probleme. Hinzu kommt, dass der
Strich des Grafikers nicht sehr detailiert ist.
Er ist schon etwas rougher und 1aRt einige
Freiheiten und Interpretationsspielraum zu.
Ich glaube nicht, dass diese Darstellung
das eigene Bild im Kopf zerstort, weil man
in einem ganz anderem Medium ist. Das ist
wie bei den Kinofilmen.

IVAR LEON MENGERs
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=




IVAR LEON MENGER

DLR PRINZESSIN

PRINZESSIN

THRILLER-HORSPIEL

IVAR LEON MENGER
LR

PRINZESSIN 2

THRILLER-HORSPIEL

Psychothriller der besonderen Art: Mit seinen

% .. wendungsreichen Thrillern Plan B und Der
Prinzessin setzte Menger neue Mafstibe im
Horspielbereich. Leider wurde die bereits an-
* _gekiindigte Fortsetzung Der Prinzessin 2 aus
- rechtichen Griinden nie veroffentlicht.

VAR LEON VAR LEON

777 VENGER
PLANE

TEIL 2 ,,DODOS SUCHE®

TEIL 3 ,,D0ODOS GEHEIMNIS®

Die skurrile Fantasy-Mirchen-Reihe
Dodo erfreute sich einer treuen Fan-
gemeinde. Leider wurden Teil 5 und
6 nie produziert.

SRS TS IO, SRR
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PLAYtaste:

Viele deiner Geschichten leben von
einem iiberraschenden Story-Twist am
Ende. Wie entwickelst du diese Ideen?
Entsteht erst das Ende?

Ivar Leon Menger:

Bei mir orientiert es sich tatsachlich sehr
am Plot. Entweder habe ich einen starken
Anfang mit einer spannenden Ausgangs-
situation. Als Beispiel: ein Ehepaar kommt
an eine Tankstelle. Sie steigt aus, geht
bezahlen und kommt aber nicht wieder. Er
geht in die Tankstelle, erkundigt sich nach
seiner Frau, jedoch hat sie kein Mensch
gesehen. Es fangt immer alltaglich an und
dann werden die Protagonisten raus geris-
sen. Das Ende ist mir auch immer sehr
wichtig. Ich brauche immer eine gute Auflé-
sung. Und dann gehe ich (ber die Mitte
riber. Ich mache das aber gar nicht so
bewuRt. Ich bin Hendrick Buchna sehr
dankbar, der mich mal analysiert hat und
es auf den Punkt gebracht hat: “Ist dir
schon mal aufgefallen, dass deine Ge-
schichten einem ganz bestimmtes Muster
folgen? Du hast dieses Katz und Maus-
Spiel. Dein Protagonist ist von Anfang an
verloren.” Das war mir gar nicht klar aber
das stimmt. Der Hauptdarsteller sitzt meist
schon in der Falle. Beim Tramper ist das
schon so. Und bei Geteiltes Leid erfahrst
du am Ende, dass der Protagonist nie eine
richtige Chance gehabt hat.

PLAYtaste:

Bei deiner eigenen Firma PSYCHO-
THRILLER GmbH ist der Name Pro-
gramm. Worin liegt fiir dich die Faszina-
tion in diesem Genre?

Ivar Leon Menger:

Die Faszination begann schon sehr friih.
Ich habe schon gerne als Kind mit meiner
Mutter im Haus Verstecken gespielt. Dafiir
hat sie dann alle Rollladen runter gemacht,
damit es stockdunkel war. Dann haben wir
Verstecken mit Erschrecken gespielt. Das
hat meine dunkle Seite angezogen. Ich
wollte mit sieben Tarot-Karten haben. Mit
zehn hab ich die erste Geisterbahn auf
dem Dachboden gebaut, mit zwdlf hab ich
das erste Mal Glaserriicken gemacht. Ich
habe immer schon gerne Angst verbreitet
und mich selber gerne gegruselt. Fir mich
waren Fragen die ein Leben nach dem Tod
betreffen und ob es Geister gibtimmer sehr
spannend. Das Dunkle begleitete mich
schon von klein auf.

PLAYtaste:

Die Cover all deiner Produktionen ha-
ben einen hohen Wiedererkennungs-
wert. Wie wichtig ist fiir dich als gelern-
ter Grafiker die optische Prasentation
deiner Produkte?

Ivar Leon Menger:

Das ist mir tatsachlich sehr wichtig. Man
greift ja zu den Sachen, die einem gefallen.
Ich lege da personlich viel Wert drauf. Auch
wenn sich mein Beruf inzwischen schon
mehrfach verandert hat. Vom Designer
zum Texter, vom Texter zum Regisseur,
vom Regisseur zum Horspielautoren.
Trotzdem ist das alles irgendwie immer
miteinander verbunden. Aber ich kann



auch loslassen. Beispielsweise habe ich
die Cover von unserer Buchreihe On-
dragon woanders in Auftrag gegeben. Ich
wollte auch mal einen Bruch haben, damit
eben nicht alles meinen Look hat. Und es
ist auch toll Sachen vorgelegt zu bekom-
men, um sich dann das schonste auszu-
suchen.

PLAYtaste:

Wie kam es dazu, dass dein Name
schon sehr friih iiber den Titeln deiner
Arbeiten als “Marke” aufgefiihrt wurde?

Ivar Leon Menger:

Das kam durch mein grofRes Vorbild Alfred
Hitchcock. Er hat sich ja als Marke ver-
kauft. Mir ist dann schon ganz friih klar ge-
worden, das ich das auch machen muf.
Das hat mich schon damals bei den drei
??7? gestort. Jeder kennt die Geschichten,
aber wer es geschrieben hat wissen nur die
wenigsten. Bei regularen Blchern hast du
den Autoren ja auch vorne stehen. Warum
nicht auch bei Hoérspielen? Da ich die
Cover alle selber gemacht habe, konnte ich
das gut beeinflussen. Es ist natirlich auch
eine Burde. Dafiir habe ich zwar weniger
gemacht, aber immer nur Sachen hinter
denen ich auch stehen kann.

PLAYtaste:

Trotz beliebter Serien wie Darkside Park
hast du dich vor einigen Jahren offiziell
vom Horspielmarkt verabschiedet. Was
hat dich zu diesem Schritt bewogen?

Ivar Leon Menger:

Das war vor allem der finanziellen Situation
geschuldet. Bevor ich meinen eigenen
Verlag gegriindet habe, war ich mit Dark-
side Park bei AUDIBLE recht erfolgreich.
AUDIBLE war da noch recht neu und wir
sind quasi gemeinsam grof geworden. Mit
Darkside Park haben wir richtig viele
Downloads gemacht. Wir waren auch
lange auf Platz 1. Das war eine ziemlich
gute Partnerschaft und ich verstehe mich
mit denen immer noch prima. Als dann AU-
DIBLE von AMAZON aufgekauft wurde und
das ganze immer gréRer wurde, haben
sich gleichzeitig die Konditionen mit den
Abos verandert. Am Ende ist dann trotz des
Erfolges so wenig herausgekommen, dass
ich nicht mehr produzieren konnte. Ich
konnte keine Autoren und Sprecher mehr
bezahlen. Ich selber habe tber 2 Jahre ge-
braucht um den “Break even” zu erreichen,
da die Produktion von Darkside Park mit
60.000 € sehr teuer war. So hétte ich nicht
weiter machen kénnen. Ich will mich da-
riber auch nicht beschweren. Die Kondi-
tionen werden vom Markt bestimmt. Siehe
Spotify und Co. Natirlich denkt man erst
mal, dass kann doch alles nicht wahr sein.
Auf der anderen Seite ist es doch, so dal
der jenige der nicht mit der Zeit geht, mit
der Zeit geht. Das bedeutete fiir mich das
ich nicht rumjammern darf, sondern dass
ich was anderes machen mul. Ich habe
damals ganz offen mit AUDIBLE darlber
geredet. Das haben die verstanden und ich
habe mich andersweitig umgesehen. Zeit-
gleich kam der Kindle auf den Markt. Nun
gut, dachte ich mir, dann probiere ich das
mal. Stoffe hatte ich ja. Es gab auch noch
nicht viele eBooks, so dass wir zu Beginn

richtig viel umgesetzt haben. Das war toll.
Aber das hat sich mittlerweile auch gean-
dert, da der Markt so Uberschwemmt wird
und Konditionen sich andern. Aber ich
habe in den letzten Jahren gelernt, Pro-
bleme als Chance zu sehen und mich
davon nicht fertig machen zu lassen. Auf-
stehen und weiter machen. Und jetzt sitze
ich hier und mache mit Monster 1983
wieder ein Horspiel fiir AUDIBLE.

PLAYtaste:
Wie kam es denn zu dieser erneuten Zu-
sammenarbeit mit AUDIBLE.

Ivar Leon Menger:

Das war im Oktober 2014 auf der Frank-
furter Buchmesse. Ich hatte die Idee eine
sechsteilge eBook-Serie zu machen. Im
Gegensatz zu Darkside Park und Porter-
ville, die ja durch verschiedene Autoren ge-
pragt wurden, wollte ich es hier klassisch
haben und nur einen Erzahlstil anwenden.
Da ich meine Autoren iiber die Jahre so gut
kenne, wuBte ich, dass Anette Strohmeyer
und Raimon Weber sich super erganzen
wirden. Da wirde man keinen Bruch be-
merken. Mit ihnen sollte also diese Mini-
Serie im eBook-Format entstehen. Dann
haben wir Uberlegt verschiedene Verlage
zwecks einer Hoérbuch-Fassung an zu
sprechen. Daflir habe ich einen Trailer pro-
duziert und Raimon die ersten beiden Kapi-
tel geschrieben. Wir haben uns dann mit
UNIVERSAL, LUBBE und AUDIBLE getrof-
fen. Am Ende fanden es alle drei super und
hatten es gerne gemacht. AUDIBLE hat
dann vorgeschlagen eine exklusive Hor-
spielserie in zehn Folgen draus zu ma-
chen. Erst war ich irritiert, weil dann der
Plan mit den eBooks wegfiel, aber ande-
rerseits war das die Chance selber wieder
zu schreiben. Dann schreibe ich vier
Folgen und Anette und Raimon je drei
Folgen. Interessant ist, dass AUDIBLE die
erste Staffel auch noch lbersetzt und flr
den englischsprachigen Markt produzieren
mdchte. Das ist nattirlich super, da ich in-
ternational noch nie etwas gehabt habe. So
kam es zur Zusammenarbeit mit AUDIBLE.

PLAYtaste:
Um was geht es inhaltlich bei Monster
1983?

Ivar Leon Menger:

Ich habe in letzter Zeit viele Filme aus den
80ern Jahren geschaut. Mir sagt diese At-
mosphare und der SpaRfaktor sehr zu. Und
die hatten mehr Nebel. Ob Stand by Me,
Die Goonies oder Stephen Kings Es. Ich
wollte dann unbedingt eine Geschichte in
diesem 80er-Setting spielen lassen. Ju-
gendliche die mit ihren BMX-Radern und
Walkman durch die Gegend fahren.

Die Geschichte spielt in dem kleinen Kis-
tenort Harmony Bay. Sheriff Cody, gespro-
chen von David Nathan, ist alleinerzieh-
ender Vater von zwei Kindern und nimmt
einen neuen Sheriffsposten in Harmony
Bay an. Plétzlich tauchen die ersten Lei-
chen auf und die Suche nach dem Serien-
killer beginnt.

PLAYtaste:
Das klingt sehr filmisch.

IVAR LEON MENGERS

TERMINAL 3

IVAR LEON MENGERSs

TERMINAL 3

‘0 »lanz der Marionetten« von John Beckmann

™,

IVAR LEON MENGERs

pPORTERVILLE

2 MP3-CDs
ca. 11 STUNDEN

[VAR LEON MENGERs
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J ist auch bei der Musik so. Ich hatte

a hon etwas 80er-mafiges kompo-
: ‘nieren lassen. So richtig schon wie bei
\Jo‘hn Carpenters The Fog. Das habe ich
*dann ejnem Kumpel vorgespielt und der
_ meinte nur: “Wieso mul im Hérspiel immer
alles so nach 80er klingen?” “Na das spielt
doch atich in den 80ern!” erwiderte ich. Er
darauf: “Das klingt so, als ob man es aus
den 80ern ausgebuddelt hatte” Stimmt! Er
hatte recht. Warum kann es nicht in den
80ern spielen und wir die modernen Mittel
dafiir nutzen? Das ist wie bei den neuen
NETFLIX-Serien. Selbst wenn es in der
Vergangenheit spielt, wirkt es trotzdem
modern. Ich will nicht, das jemand das
Geflihl hat, dass Horspiel wurde irgendwo
vergessen und jetzt erst rausgekramt. Von
daher war klar, dal ich einen klassischen
Score brauche. Fir das 80er-Feeling lauft
aber 80er-Musik im Radio. Nattirlich spielt
der Junge ATARI mit dem typischen Sound
von friher. Alleine bei der Recherche nach
diesen Sounds habe ich mich plétzlich
wieder wie zwolf gefihlt. Diese Mischung
funktioniert: ein klassischer Score und der
80er Soundteppich.

PLAYtaste:

Wie funktionierte die gemeinsame Ar-
beit mit den Autoren? Wie spricht man
sich inhaltlich ab?

Ivar Leon Menger und John Beck-
mann werden mit dem Ohrkanus
2012 in der Kategorie Das beste Hor-
buch fiir Erwachsene fur Terminal 3
ausgezeichnet.

Ivar Leon Menger:

Ich hatte die Idee fiir den Plot. Dann habe
ich Anette und Raimon zu mir nach Darm-
stadt eingeladen. An einem verlangertem
Wochenende haben wir dann von Morgens
bis Abends (ber die kompletten zehn
Folgen gesprochen und einen Szenenplan
fur jede einzelne Szene von allen Folgen
aufgestellt. Das waren zum SchluB tiber 90
DINA4 Seiten. Hier mufte wirklich von
Beginn an klar sein, wer was in welcher
Szene schreibt. Ganz zum SchluB bin ich
nochmal Uber alles riber gegangen, um zu
gucken ob alles zusammen passt. Das war
harte Arbeit, hat aber viel Spalk gemacht.
Als mich dann AUDIBLE auch bat die
Regie zu Ubernehmen habe ich mich total
gefreut, weil Monster ein richtiges Her-
zensprojekt geworden ist. Ich hatte mir gar
nicht traumen lassen, wie sich das letzt-
endlich alles entwickelt. Eigentlich war es
ja nur als kleines sechsteiliges eBook
angedacht.

Vorbereitung zu den Sprachaufnahmen

mit Luise Helm und David Nathan .
PLAYtaste: Auch dieses Mal hast du

wieder auf einen bewahrten Sprecher-
‘ cast gesetzt. Hast du die Stimmen beim
Schreiben schon im Kopf?

Ivar Leon Menger:

Bei einigen Figuren hab ich die Stimme
tatsachlich beim Schreiben schon im Kopf.
David Nathan hatte ich von Beginn an
eingeplant, weil er urspriinglich das Hor-
buch fiir die damals geplante eBook Mini-
Serie einlesen sollte. Er hatte fir mich
damals auch den Trailer eingesprochen.
Fur mich war dann ganz klar, dass er She-
riff Cody sprechen sollte. Ich wollte auch
unbedingt Luise Helm dabei haben, weil
ich ihr Spiel in der Stimme liebe. Und die
Ensemble-Aufnahmen mit den beiden
waren super toll, weil ich auch ein paar
Jeise Toéne rein bringen wollte. Im Kontrast

22 | PLAYtaste

dazu steht der wunderbare Ekkehardt
Belle, als kantiger Deputy, der ein Problem
mit dem jungen Sheriff hat, den man ihm
vorgesetzt hat. Und mit Udo Schenk habe
ich eine Stimme dabei, die ich einfach mit
Grusel verbinde. Auf jeden Fall habe ich
solche Sprecher schon im Kopf und weil}
auch was und wie sie sprechen sollen.
Dieser Ensemble-Gedanke immer wieder
mit den gleichen Leuten arbeiten zu wollen,
ist ein biRchen wie bei Woody Allen. Das
mag ich sehr, weil ich auch gerne Spaf bei
der Arbeit habe. Es gab natirlich auch mal
den ein oder anderen Schauspieler oder
Sprecher wo das Ergebnis gut aber die
Zusammenarbeit sehr anstrengend war.
Der kommt dann nicht mehr zu mir. Ich
kann das ja steuern ob die Figur noch
einmal auftaucht. Das ist schon sehr wich-
tig, daB es bei den Aufnahmen harmonisch
zugeht. Das macht es dann in Zukunft auch
einfacher. Man weifs woran man ist und
muf nicht immer wieder Uberzeugungsar-
beit leisten. Mir ist generell bei der Beset-
zung wichtig, daR der Horer die verschie-
denen Figuren gut auseinander halten
kann. Und gerade bei Monster 1983 war
mir das sehr wichtig. Viele Filme aus den
80ern leben von ihren plakativen Stereo-
typen und Klischees. Entsprechend wollte
ich die Figuren auch anlegen.

PLAYtaste:

War es dein Wunsch, daR die Schau-
spieler im Ensemble einsprechen? Das
wird mittlerweile doch nur noch selten
gemacht.

Ivar Leon Menger:

Das haben AUDIBLE und ich uns beide
gewlnscht. Fir das Zusammenspiel ist es
naturlich viel schéner. Man kann sich
zusammen hinsetzen und nochmal iber
die Szene mit den Schauspielern spre-
chen. Fur die Figurenfindung ist das
naturlich sehr zum Vorteil. Und gerade bei
den emotionalen Momenten zahlt sich das
sehr aus. Da entwickelt sich etwas richtig
lebendiges wie von Geisterhand. Da waren
wirklich viele wunderbare Gesprache und
Situationen dabei. Ich weiR noch wie Nana
Spier bei uns die Nachrichtensprecherin
eingesprochen hat. Ich stellte mir das so
ein biRchen vor, wie in meinem Vorbild The
Fog von John Carpenter wo Adrienne Bar-
beau eine Radiosendung vom Leuchtturm
aus moderiert. Als Nana dann anfing die
Worte “Guten Abend, Harmony Bay” ins
Mirkro zu sprechen, dachte ich, dass hort
sich genauso an wie bei The Fog. Dann er-
zahlte Nana plotzlich, daf ihre Mutter,
Almut Eggert, damals die Figur von Adri-
enne Barbeau in The Fog synchronisiert
habe. Was firr ein Zufall. Ich bekomme jetzt
noch Gansehaut wenn ich daran denke. Da
schlieRt sich der Kreis wieder. Das macht
alles unheimlich viel Freude.

PLAYtaste:

Das bedeutet, daR wir dich in Zukunft
wieder etwas ofter im Horspielbereich
erleben kénnen?

Ivar Leon Menger:

Ja, auf jeden Fall. Dadurch, daR ich so
lange nicht mehr in dem Bereich tatig war,
habe ich wieder richtig Blut geleckt. Durch



die Ensemble-Aufnahmen habe ich sogar
schon wieder neue Ideen entwickelt. Viel-
leicht nur etwas kleines, aber schon auf
Ensemble ausgerichtet. Natiirlich denke
ich auch an eine zweite Staffel von Monster
1983. Ich habe auch schon Ideen dafiir.
Aber auch hier versuche ich es so zu
lenken wie bei Darkside Park oder Porter-
ville. Namlich in eine ganz andere Richtung
als die, die man vielleicht erwartet hatte.

PLAYtaste:

Letzte Frage. Die horst du wahrschein-
lich immer wieder. Gibt es irgendwelche
Neuigkeiten zum Verbleib von Dodo und
Der Prinzessin 2?

Ivar Leon Menger:

Leider nicht. Sonst wiirde ich das nattirlich
sagen. Es ist auch erstaunlich wie oft
danach noch gefragt wird. Lustig, ich habe
gerade diese Woche wahrend der Aufnah-
men nochmal mit Luise ind Ekki iber Dodo
gesprochen. Ich selber hatte vor zwei Wo-
chen eine Frau am Telefon, die sich nach
den restlichen Folgen von Dodo erkundigt
hatte. Ein paar Tage spater wurde ich nach
Der Prinzessin 2 gefragt. Das ist echt er-
staunlich. Das gemeine ist ja, das Der
Prinzessin 2 komplett aufgenommen wur-
de. Wir haben alles im Kasten. Aber ... es
liegt leider auf Eis. Bei Prinzessin 2 bin ich
personlich auch sehr traurig, weil ja alles
schon aufgenommen ist. Ich wirde es
wirklich gerne machen. Ich weifl gar nicht
mehr genau, um was es da ging, weil es
schon so lange her ist. Ist es (iberhaupt
noch gut genug? Aber das ware mir egal.
Jeder weil}, aus welcher Zeit das ist. Bei
Dodo sieht das etwas anders aus. Da
denke ich manchmal, vielleicht sollte man
das gar nicht mehr fortflihren. Das hat
seinen ganz eigenen Charme. Und wenn
man das nach so langer Zeit fortsetzt, ware
das vielleicht wie bei Twin Peaks oder bei
Akte X, wo man nicht sicher sein kann, ob
es Uberhaupt noch dazu passt. Man wiirde
wahrscheinlich bei Dodo ein anderes
Geflihl haben als damals, was daran liegt,
dass ich mich ja auch weiter entwickelt
habe. Dann ist es vielleicht besser es
ruhen zu lassen und in guter Erinnerung zu
behalten. Da wiirde ein Spin-Off wahr-
scheinlich mehr Sinn machen. Die gleiche
Angst hatte ich Gbrigens auch bei Darkside
Park, weswegen ich keine vierte Staffel
gemacht habe. Bei Porterville genauso so.
Beide Staffeln hoéren so auf, das man je-
weils noch eine vierte Staffel machen
konnte. Wobei das Ende von Porterville
den Kreis wieder so schliefft, das ich
darliber nachgedacht habe eine vierte
Staffel von Darkside Park zu machen. Ich
gehe gerne das Risiko ein und versuche
mich nicht zu wiederholen. Das merkt man
auch bei Monster 1983. Meiner Meinung
nach hoért sich das auch wieder ganz
anders an. Die Spannweite ist sehr grof.
Von sehr unheimlich, total durchgeknallt
bis hochemotional.

PLAYtaste:
Ivar, tausend Dank fiir die Zeit, die du dir
genommen hast.

(WD)

(=

Monster 1983:

Urspriinglich als sechsteilige eBook-Reihe ge-
plant, erschien Monster 1983 am 31. Oktober bei
AUDIBLE als zehnteilige Horspielserie.

audible™

Psychothriller GmbH.:

2009 griindete Menger seinen eigenen Verlag.
Psychothmlersmu 2012 produzierte der Verlag mit Die Narbe ihr

letztes Horbuch. Aktuell stehen eBook-Veroffent-

lichungen im Focus des Verlagsprogramms.
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“‘Die Detektive XY (01)
und das Ritsel um
Mary Ann Bliss”

(MARITIM)

DIE DETEKTIVE

..und das Ratsel um \7‘7
4L

Mary Ann Bliss

KRiM} :

495101-211

Eine Horempfehlung von Ronny Dohmen

Vor etwas Uber drei Jahrzehnten lieRen
Hans-Joachim Herwald und Michael Weck-
ler die »Detektive XY« auf die Horerschaft
los. Xaver White und Yvonne Black war
leider nur ein kurzes, vier Folgen umfas-
sendes Leben in London beschert, doch
verdeutlichen diese, genau diese vier
Folgen das, was Kriminalhdrspiele in den
frihen 80ern ausmachte. Die erste, Das
Rétsel um Mary Ann Bliss, schauen wir uns
jetzt an.

Die Geschichte dieser ersten Folge flihrt
die Figuren und die Ortlichkeiten in der
besten aller moglichen Arten ein: In Aktion.
Keine langwierigen Erklarungen wer wer ist
und weshalb und Uberhaupt - nein, die
Charaktere werden direkt in ihren ersten
Fall geschickt. Der Hoérer bekommt somit
bereits mit der ersten Folge einen reinras-
sigen Krimi und keine langweilige
“Origin”-Geschichte. Dariiber hinaus sind
die Figuren derart liebevoll mit Macken,
Frotzeleien, Verstand, Schlagfertigkeit und
Wortwitz charakterisiert, dal man sie
schon nach wenigen Minuten nicht nur
kennt, sondern regelrecht ins Herz ge-
schlossen hat. Ein weiteres dickes Plus der
Geschichte ist, daB sie die Location
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London gekonnt einzusetzen weil, was
durchaus (und vermutlich gewollt) vor
allem durch die Observationen an, bzw. auf
der Themse Erinnerungen an Edgar Wal-
lace hochkommen lasst. Zudem wird auf
unniitze Nebenhandlungen und unnétiges
Gerede verzichtet, so dal die Handlung
und Spannung in den knapp 48 Minuten
keinerlei Langeweile aufkommen lassen.
Bei den Sprechern liefern Manoel Ponto
als Xaver White und Karin Eckhold als
Yvonne Black ein Paradebeispiel an Spiel-
freude ab. Die flapsige Art, mit der die
beiden oftmals miteinander umgehen,
macht einen Grofteil des Charmes der
Serie aus, die sich damit wohltuend von
den oftmals bierernsten Genremitstreitern
abhebt. Dal dabei dennoch die Ernsthaf-
tigkeit und die Atmosphare nicht torpediert
werden, liegt zum einen am gut ge-
schriebenen Script, aber auch daran, daR
Ponto und Eckhold von einem auf den an-
deren Satz von locker-amisant wieder auf
ernst zuriickschalten kdnnen, ohne daR es
unpassend wirkt. Dazu gesellen sich
bekannte Namen wie Henry Kielmann als
Kommissar Hunter von Scotland Yard,
Peter von Schultz (der u.a. auch Nestor in
Maritims Tim & Struppi-Horspielen sprach),
Lutz Schnell, Lothar Zibell und als Erzahler
Gunther Dockerill. Durch die Bank weg
erstklassige Leistungen und vor allem
durch das erwahnte humorvolle Spiel von
Ponto, Eckhold und Kielmann ein grandio-
ses Dokument einer Zeit, in der nicht aus
jedem Wort direkt ein Shitstorm gemacht
oder sich Uber jede Banalitat echauffiert
wurde.

Die Musik ist “typisch Herwald". Die Stiicke
von Herwald und Hartmut Kulka verstro-
men einen wohligen Hauch wunderschoner
Nostalgie. Einzig das Intro - in Kombination
mit dem sehr trockenen und langsamen Er-
zahlertext- wirkt heute sehr bieder und ja,
sogar langweilig. Daher: Nicht tauschen
lassen - die Luzie geht nach dem Intro ab.
Die Gerauscheffekte haben damals die
Londoner Atmosphare lebendig werden
lassen und sich uber die Jahrzehnte gut
gehalten.

Als Fazit bleibt: »Die Detektive XY« war
eine viel zu kurze, dafiir umso charmantere
Krimihdrspielserie, die mit ihren Anlehnun-
gen an die Wallace-Atmosphare und dem
locker-flapsigen Charakter der Hauptfigu-
ren punktet, die von extrem starken Spre-
chern zum Leben erweckt werden. Dazu
eine Extraportion musikalische Nostalgie
aus der Feder Herwald/Kulka, lebendige
Effektuntermalung, tolle Ortlichkeiten und
eine Geschichte, die von Anfang an Vollgas
gibt - Herz, was willst du mehr? Wer wissen
mochte, weshalb wir “Kassettenkinder” die
80er Jahre so lieben: Das Rétsel um Mary
Ann Bliss ist ein gutes Beispiel, das diese
Frage beantwortet.

‘Mark Brandis (32)

Der Pandora-Zwischen-
fall”

(FOLGENREICH)

Eine Horempfehlung von Karsten Sommer

“Woran du glaubst, dafiir sollst du leben
und sterben.”

Ganz beilaufig ertont dieser Satz, der kurz
nach dem Prolog auf dem Weg nach Kal-
listo von verschiedenen Personen ein-
gesprochen wird. Eine Zusammenfassung
von Aussagen und Erinnerungen iber
Mark Brandis von Weggefahrten und Pas-
santen, die man irgendwo auf der Stralle
angesprochen hat. Und vielleicht ist dieser
Satz sogar symptomatisch fiir nicht nur das
Ende dieser Uberaus einzigartigen und er-
folgreichen Serie, sondern auch fiir das
Ende dieser letzten Folge.

Die Republik und die Union arbeiten ge-
meinschaftlich an einem Projekt fir die
Reise zu entfernten Exoplaneten. In der
Pandorastation auf dem Jupitermond Kal-
listo werden sogenannte Astraliden traini-
ert; im Labor gezlchtete, langlebige Men-
schen generiert aus einem Genpool, die flr
den Erstkontakt mit anderen Lebensfor-
men ausgebildet werden. Als es zu zwei
Todesfallen kommt und das Projekt zu
scheitern droht, wird Mark Brandis unter
der Begleitung seiner Frau Ruth O’Hara,
Dr. Levy und Ivan Stroganow zur Fortfiih-
rung des Projekts und Ermittlung der
Todesfalle entsandt. Wahrend einer Train-
ingseinheit wird die Pandora plotzlich an-
gegriffen.

Was zunachst wie eine Reminiszenz an die
Serie und den Titelhelden erscheint, ange-
fangen mit kurzen Statements nach dem
Prolog und ein unerwartetes Zusammen-
treffen mit Ninni Persbrandt, deren Stimme
Brandis Uber etliche frithe Folgen als Bord-
computer CORA begleitet hatte, entwickelt
sich zligig zu einem etwas zu vorherseh-
baren Kriminalfall. Dabei verliert man viel-
leicht den eigentlichen Tenor des Hor-
spiels.

Mit der Entwicklung der Astraliden schlagt
der Autor eine Briicke zu den ersten vier
Folgen der Serie und den darin vorkom-
menden kinstlichen Menschen Homo
Factus, kurz HF genannt. Und es stellt sich
dabei die Frage, in wieweit eine Gesell-
schaft die Entwicklung von kunstlichen




Menschen zu vermeintlich  hoheren
Zwecken rechtfertigen kann und wie sie
sich diesen Kunstmenschen gegeniiber
verhalt. In dem Auftreten des Astraliden
M3, gesprochen von Raumkadett Mark
Brandis-Darsteller Daniel Claus, erkennt
man trotz seiner Kihle eine emotionale
Reaktion gegeniliber weiblichen Astraliden
mit Namen M6. Dies findet sich spater in
einer sehr bedruckenden Szene verstarkt,
wenn M3 versucht durch sein selbstloses
Eingreifen ihre Sympathie zu gewinnen
und dabei sein eigenes Leben lasst. Dass
die Astraliden nichts weiter als Kanonenfut-
ter sind, wird in dem Statement von Colo-
nel Young kurz nach der Aufklarung des
Falls deutlich. Die wochentlichen Gehirn-
aufzeichnungen der Pandora-Astraliden
werden einfach an ein komplett neues Kon-
tingent Ubertragen. Und wahrscheinlich ist
es diese Herzlosigkeit gegeniiber fiihlen-
den, wenn auch kunstlichen Lebewesen,
die Brandis zu seinem Denken in der letz-
ten Szene bewegt.

Diese letzte Folge ist ein leises Adieu mit
einer unterschwelligen Traurigkeit. Nicht
nur in Mark Brandis, auch'in Ruth O’Hara
manifestierte sich (iber die gesamte Serie
eine Rastlosigkeit, die beide trotz alledem
immer wieder zuriick nach Metropolis
flhrte. Ein temporéres Zuhause, das uns,
wie von einem unsichtbaren Band ge-
halten, immer wieder zu unserem Ursprung
zurlickzieht. Und wir als Horer, ganz unter-
schwellig, wissen dies, wenn uns auf
einmal klar wird, dass eine Entscheidung
im Raum steht, die Mark und Ruth ein
One-Way-Ticket in die unendliche Un-
gewissheit ziehen lasst. Ein Abenteuer aus
reiner Menschlichkeit, an dem wir leider
nicht teilhaben diirfen.

‘Der Brandstifter
von Tarrafal’

(FONTANA)

Eine Horempfehlung von
Steffi Pelzer-Bartosch (www.hoerspatz.de)

"Tarrafal, das ist ein kleines Dorf auf einer
langestreckten, sichelférmigen Insel mit
einer kleinen Kiiste, einem schénen Sand-
strand, Diinen und dem Watt. Hier lebt
Markus Unschlitt, ein 14-jahriger Junge,
dessen Vater sich vor einem halben Jahr

das Leben nahm. Er erhéngte sich an einer
Kastanie, deren Ast auf die Tiir des ver-
meintlich Schuldigen wies - Peter Son-
derup. Markus ist davon (iberzeugt, dass
Peter Sénderup verantwortlich fiir den Tod
des geliebten Vaters ist. Eines Tages
brennt das Haus von Peter Soénderup.
Auch Markus sieht den roten Himmel. Der
Wind trégt den Brandgeruch zu ihm
heriiber. Er weil3, welches Haus brennt.
Nur ein weil3 er noch nicht, dass alle ihn fiir
den Brandstifter halten."

Von Schwatzern, Wichtigtuern und echten
Freunden, so koénnte der Titel dieser
Produktion ebenfalls lauten, denn dieses
Horspiel von 1978 erzahlt eine Geschichte,
deren Thematik heute aktueller denn je ist.
Hierbei geht es um Vorurteile und Eng-
stirnigkeit und um die Schwierigkeit zu
lernen, Menschen richtig einzuschatzen.
Die Buchvorlage entstammt der Feder von
Boy Lornsen, der vor allem durch seinen
Klassiker Robbi, Tobbi und das Fliewatiiit
berlihmt wurde.

Ein allwissender Erzahler flhrt im Prasens
durch die Geschichte, wodurch dem Horer
das Gefuhl vermittelt wird, unmittelbar
dabei zu sein. Die Gerauschkulisse wurde
dezent gewahlt, doch das stort keines-
wegs, denn die starke Story und die guten
Sprecher, tragen das Horspiel von Beginn
an, bis zur letzten Minute.

Regie in diesem eindrucksvollen Horspiel
fuhrten Wolfgang Buresch und Altmeister
Achim Herwald. Die Hauptrolle des Markus
Unschlitt tbernimmt Stephan Chrzescinski,
der vor allem in die 70ern unzahlige Rollen
in Europa-Hérspielen Ubernahm, etwa den
,Mucke* in Burg Schreckenstein. Zu ihm
gesellen sich weitere bekannte Namen wie
F.J. Steffens, Michael Weckler, Manfred
Steffen, sowie Paul Edwin Roth als Er-
zahler.

Der Brandstifter von Tarrafal ist ein abso-
lutes Horerlebnis, dass tief berlihrt und
nachdenklich stimmt. Eine zeitloser Stoff,
der bei einer Wiederveréffentlichung auch
heute noch zahlreiche Fans begeistern
diirfte.
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“Stolz und Vorurteil

(DER HORVERLAG)

1CD Horspiel

der Horverlag

AUSTEN

)m

Eine Horempfehlung von Merle Strudthoff

1959 erschien das Horspiel Stolz und
Vorurteil, welches unter der Regie von
Ulrich Lauterbach, langjahriger Leiter der
Horspielabteilung des Hessischen Rund-
funks, entstand.

Und nicht umsonst ist es eines der am hau-
figsten adaptierten Werke von der eng-
lischen Autorin Jane Austen. Die Ge-
schichte um die Familie Benett bewegte
nicht nur zur Zeit ihrer Veréffentlichung im
18. Jahrhundert vor allem die angehende
Frauenrechtsbewegung, auch heute noch
ist sie aus der Literaturszene nicht weg-
zudenken.

So verwundert es nicht, dass Ulrich Lauter-
bach sich an eine eigene Adaption in Hor-
spielform machte. Mit der auRergewohnlich
tiefen Stimme von Margot Trooger in der
Hauptrolle, der Elizabeth Benett und einem
sympathischen Giinther Dockerill (dem
spateren TKKG-Erzahler) als geheimnis-
voller Mr. Darcy, entwickelt die Liebesge-
schichte zwischen den beiden  Protago-
nisten einen ganz besonderen Charme.
Den hat sie sowieso, ist sie doch die
einzige Liebe in diesem Werk Austens, die
ganz unbeabsichtigt und nahezu ungewollt
entsteht.

Denn eigentlich ist die Verehelichung ihrer
Tochter das oberste Ziel von Mutter Benett,
allerdings so gar nicht im Sinn von Tochter
Elizabeth Benett. Da passt es gut, dass
sich das Augenmerk der Mutter erst einmal
auf die Romanze zwischen der schichter-
nen Jane Benett und dem reichen Mr. Bing-
ley fokussiert. Die unlibersehbare Chemie
zwischen Eliza und Mr. Darcy riickt dabei in
den Hintergrund und wird sogar von dem
unangebrachten Heiratsantrag des Ver-
mieters Mr. Collins Uberschattet, dort starkt
Mr. Benett allerdings seiner trotzenden
Tochter den Riicken:

,Nun, da hast du's, Eliza. Wenn du
ablehnst, wird deine Mutter kein Wort mehr
mit dir sprechen. Andererseits aber: Wenn
du annimmst, werde ich kein Wort mehr mit
dir reden. ”

Worte wie diese machen den Charme der
unvergleichlichen Geschichte von Jane
Austen aus, noch dazu, wenn sie von Ger-
hard Ritter gesprochen werden. Die Rolle
des Mr. Benett scheint ihm auf den Leib ge-
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schrieben zu sein, die gutmitige Art des
Familienvaters nimmt man ihm ohne
Zogern ab. Und so Uberzeugen auch die
restlichen Sprecher in ihren Rollen, allen
voran Martina Otto als hochnésige Lady de
Bourgh.

Mit Wortwitz und intelligenten Dialogen be-
geistert die Geschichte um Elizabeth
Benett und Mr. Darcy schon jahrhunder-
telang, in Horspielform ist Ulrich Lauter-
bach eine schéne Audio-Umsetzung gelun-
gen, die auch nach mehr als 50 Jahren
ihres Erscheinens noch iberzeugen kann.

‘Unterwerfung”
(DAV)

MICHEL HOUELLEBEC®
~ UNTERWERFUNG

DAV HORSPIEL

Eine Horempfehlung von Oliver Wenzlaff

Frankreich, nahe Zukunft. Wahlen stehen
an, und ein gemaRigter muslimischer Kan-
didat wird Prasident. Die franzosische Ge-
sellschaft erfahrt eine Wandlung, o6ffnet
sich dem Islam, der dann auch bald das
offentliche Leben bestimmt. Nicht nur in
Frankreich, in groRen Teilen Europas, so
heiflt es in einem Gespréach, das der Pro-
tagonist flihrt, ist eine ahnliche Entwicklung
zu beobachten oder wird zumindest erwar-
tet. Die AusmalRe werden mit dem Ro-
mischen Reich verglichen. Die titelge-
bende Unterwerfung steht wohl unter an-
derem fir die Unterwerfung der Men-
schheit unter Gott. Das Ende des Atheis-
mus. Wir begleiten Francois, Mitte vierzig,
Literaturwissenschaftler und Hochschul-
lehrer, der beruflich und:privat von den
Veranderungen betroffen ist: Seine Ge-
liebte verlasst aus religiosen Griinden das
Land, und er verliert seine Stelle an der
Universitat. Francois. reflektiert die Ent-
wicklung - und die Art und Weise, wie sie in
den Medien wiedergegeben wird, namlich
nur stark gefiltert. Er zieht dafiir unter-
schiedliche eigene und fremde philoso-
phische Wertewelten heran: Er ist ein Kopf-
mensch, isoliert und abseits. Zugleich ist er
fleischlichen und kulinarischen Genlissen
nicht abgeneigt. Es scheint ein Dreieck aus
erotischen Abenteuern, gutem Essen/
gutem Wein und intellektueller Diskussion
zu sein (selbst im betrunkenen Zustand),
das dem Protagonisten einen Rahmen gibt.
Einen eckigen Rahmen, an dem er sich
immer weniger zu stoRen scheint. Er ar-
rangiert sich mit der neuen Situation zu-

26 | PLAYtaste

nehmend, so anders sie auch sein mag.
Stichworte Polygamie oder auch arran-
gierte Hochzeiten. Der Stoff ist hochpoli-
tisch. Brisant, eher Gesellschafts- als Is-
lamkritik, und dabei faszinierend. Er erfor-
dert Aufmerksamkeit - es ist kein Horstlick,
das nebenbei gehort werden will. So ge-
waltig der gesellschaftliche Wandel ist, so
schnell kommt er im Hoérspiel daher. Die
Phase des Widerstands ist kurz, mdg-
licherweise wurde der zugrundeliegende
Roman hier nicht in voller Lange abgebil-
det, vielleicht vollzieht sich der Wandel
aber auch einfach so schnell. Die Gleich-
gliltigkeit der Gesellschaft ist immer wieder
Thema. An den Sprechern ist wenig auszu-
setzen. Vor allem Francois ist mit Samuel
Weiss hervorragend besetzt. Vereinzelt
tauchen allerdings Stimmen auf, die deut-
lich nicht hochdeutsch klingen - bei einer
Geschichte, die in Frankreich spielt und
sich der Horer alle Figuren ohnehin schon
als ubersetzt vorstellen muss, birgt dies die
Gefahr, dass der Horer herausgerissen
wird. Soundeffekte und Musik hingegen
lassen absolut keine Wiinsche offen. Sie
sind dezent gesetzt und geben ein stimmi-
ges Gesamtwerk. Zu horen ist Unterwer-
fung zunachst im SWR2, wo das Horspiel
in zwei Teilen mit 89 Minuten beziehungs-
weise 85 Minuten ausgestrahlt wird. An-
schlieRend findet sich das Werk in der Me-
diathek des Senders. Die Romanvorlage ist
mit einer Auflage von 270.000 Exemplaren
erschienen und stand auf mehreren Best-
sellerlisten auf Platz 1, und die Umsetzung
kann sich - der genannten kleineren
Schwachen zum Trotz - héren lassen.

‘“Tintenherz
Tintenblut
Tintentod”

(OETINGER AUDIO)

CORNELIA FUNKE
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Eine Horempfehlung von Martin Stelzle

Der Bicherdoktor Mo und seine Tochter
Meggie geraten in den Bann eines Buches,
das voller magischer Abenteuer steckt:
Tintenherz, das bevdlkert ist von fantast-
ischen Figuren mit _unglaublichen Ge-
schichten. Doch die Welt der Fantasie,
einem kreativen Autorengeist entsprungen,
ist nicht nur bloRe prosaische Fantasterei.

CORNELIA FUNKE
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Denn — eine geniale Idee — in der Tinten-
welt Cornelia Funkes, bzw. in der gegen-
Ubergestellten Wirklichkeit dieser fantas-
tischen Geschichte in einer Geschichte,
gibt es Menschen, die-die Fahigkeit besit-
zen, Personen und Dinge aus Biichern
,heraus-“ und ,hineinzulesen®. Was fiir ein
brillanter Plot flr ein Buch. Kein Wunder,
dass die drei Bande der Tintenwelt abso-
lute Bestseller sind und — nicht zuletzt
durch die Verfilmung des ersten Bandes —
die Geschichte weltberlihmt wurde. Funkes
Tintenwelt und ihre Bewohner erinnern
mich vielerorts an Ideen im Werk Michael
Endes, der den Wert des Lesens und die
Welt der Biicher immer wieder zum Thema
seiner fantasievollen Geschichten machte.
Und auch wenn es auf den ersten Blick me-
dienfern wirken mag: es war an der Zeit,
dass die tollen Blicher Funkes ein Hor-
spielgewand erhalten. Fantastisch, episch,
bunt, diister, lebendig und herzergreifend —
die Story ist wie gemacht fiirs Horspiel.
Und wer ware hierflir besser geeignet, als
der begnadete Horspielmacher und -spre-
cher Frank Gustavus? Aus seiner Hand
entstanden fir OETINGER AUDIO bereits
die Umsetzungen der beiden Conor
Kostick-Biicher Epic und Saga, auch zwei
faszinierende Fantasy-Horspiele.

CORNELIA FUNKE
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DAS
HOR-
SPIEL

Vor einigen Wochen erschien der dritte
Tintenwelt-Band Tintentod als Horspiel bei
OETINGER AUDIO. Was soll ich sagen,
auler dass ich begeistert bin? Alleine beim
Lesen der Besetzung schlagt das Herz des
geneigten Horspielhdrers hoher — Rainer
Strecker als Staubfinger, Jens Wawrczeck
als verschlagener Orpheus, (einer meiner
Lieblingssprecher Uberhaupt) Lars Ru-
dolph als Gangster Basta, Barbara Nisse
als Mortola, Michael Prelle als Erzschurke
Natternkopf ... die Schauspielgréen lesen
sich nicht nur hochkaratig, sie spielen




ebenso. Dann hatten wir da die bezaubern-
de Musik Jan-Peter Pflugs, mit dem nicht
aus dem Ohr gehenden Titelthema und das
wunderbare Soundgewand, das die Tinten-
welt im Kopf des Hérers lebendig werden
lasst. Mir laufen jetzt noch Schauer uber
den Rucken beim Zurlickversetzen in die
Begegnungsszene Mos mit den weiflen
Frauen. Einziges Problem ist (vor allem im
zweiten Teil) die epische Dimension der
Trilogie, die je Band auf 2 CDs Platz finden
musste. Doch letztlich, vor allem nach
Genuss des finalen Bandes, ist dies ein
marginaler Einwurf. Ob Funke-Fan oder
Fantasy-Verachter: wer gerne Horspiele
hort, wird an dieser wundervollen Tinten-
welt-Umsetzung von OETINGER AUDIO
nicht vorbeikommen.

“Die Ferienbande (08)
und der krass iible Riacher
Teil 1: Die Riickkehr ”

(WORTART)

Die Ferienbande
und der krass lible Racher
Teil 1: Riickkehr

Eine Horempfehlung von Michael Gerdes

Wer die Ferienbande kennt, wird etwas er-
warten wie: "Oh, sie sind ja gar nicht tot".
Doch waren sie. Also jedenfalls habe ich
das geglaubt. Wenn es natlrlich auch
keinen Sinn ergeben wiirde, eine Fortset-
zung zu produzieren, da man ja weil}, dass
sie lange tot sind ... Es sei denn Beate,
spater genannt Bernd, Baul, das Gehirn,
Brockchen und Babsi wiirden als. Untote
Chaos und Unzucht verbreiten. Verdient
hatten sie es. Stattdessen ist es nicht die
Ferienbande, die grausam dahingemordet
wird. Eine dreikdpfige Jugenddetektiv-
bande aus Kalifornien, eine vierkopfige Ju-
gendbande aus einer fiktiven Stadt in
Deutschland und noch andere ermittelnde
und verbrechensbekampfende Kinder hat
da ganz andere Erfahrungen gemacht. Und
dann gibt es da noch alte Bekannte: Zirkus
Sarani, Kommissar Tappert, Bambi der
Hund (hatten den nicht Justus, Peter und
Bob mitgehen lassen ... egal)?

Das Skript hat im Gegensatz zu den
Vorgangern eine erhebliche Portion mehr
Spannung zu bieten. Schon der Anfang
liefert einen wunderbaren Einstieg in das
Ableben von ... aber nicht zu viel verraten.
Man muss nun abwarten, wie sich die an-
deren beiden Teile in die Geschichte einrei-

hen. Geschrieben wurde das Skript von Kai
Schwind (irgendwie sagt mir der Name
was) und Katrin Wiegand, die auch in den
Vorgangern federflihrend waren. Produ-
ziert haben es wie immer Sven Buchholz
und Kai Schwind ... (Moment mal ...)

Als Sprecherinnen und Sprecher fungiert
natlrlich der alte Kader um Sven Buchholz,
Kai Schwind, Chis Peters, Sven Buchholz,
sowie Gordon Piedesack, Kai Schwind,
Sascha Draeger, Kai Schwind, Niki No-
wotny, Karin Lieneweg und viele andere
Kai Schwinds ... Ach ja und ein fieser
Clown, der sie alle ... also jetzt alle Jugend-
banden ermorden will.

Der Schnitt ist wie gewohnt toll und hat
satte Sounds mit ordentlich Bumms, wie es
sich flir ein solches Horspiel gehort. Die
Musik von Viktor Weimer reihte sich da nur
allzu gut ein.

Das Coverdesign wurde von Wolfram
Damerius (Herausgeber der “plaiTAIST”)
gezeichnet, der dafiir in einem dunklen
Turm festgehalten wird, bis er zufrieden-
stellende Designs fiir die beiden Folgeteile
abliefert ...

Als Fazit lasst sich sagen, dass es lange
genug gedauert hat, bis die beste Jugend-
bande der Welt aus den Trimmern der letz-
ten Folge aufersteht, um dort hinzugehen,
wo bislang noch kein Brdckchen landete:
Keine Ahnung, wo das sein soll.

Aber warten wir auf die anderen beiden
Teile ... Und Kai Schwind :)

‘End of Time 5 -
Waffen der Epokalypse”

(IMAGA)

Eine Horempfehlung von Olaf von der Heydt

Oliver Dorings Name fallt zu Recht immer,
wenn die Protagonisten gesucht werden,
die das kommerzielle Horspiel aus dem
Dornréschenschlaf der Neunziger Jahre er-
weckt haben. Er hat seinerzeit mit seiner
Neuinterpretation der Reihe John Sinclair
MaRstabe gesetzt. Schnell machten die ge-
flugelten Worte vom ,Kino im Kopf* oder
,Hollywood fiir die Ohren* die Runde.
Seinem Weckruf folgten viele, nur wenige
schafften es aber in seine Liga. Entsprech-
end grol® war der Aufschrei, als er 2011
seinen Regiestuhl bei John Sinclair

raumte. Aber schon bald kehrte er zurlck.
Gemeinsam mit Alex Stelkens griindete er
das Label IMAGA, bei dem nun auch seine
erste eigene Serie erscheinen sollte: End
of Time. Mit Zwei Minuten legte er 2012
den ersten Teil vor. Die Kritiken Uberschlu-
gen sich. Déring — da sind sich die Kritiken
nahezu einig — bringt die Qualitat von
Hollywood-Blockbustern ins Horspiel. Das,
was in dieser Serie zu horen ist, zeigt
schnell, dass der akustische Warnhinweis
zu Beginn jeder Episode, keine hohle
Phrase ist. Leider mussten sich die Fans
zunachst in Geduld Uben; bis der zweite
Teil erschien, gingen fast zwei Jahre ins
Land. Erst Anfang 2014 folgte Happy End,
danach Am Abgrund (Dezember 2014),
Vergeltung (August 2015) und im Septem-
ber 2014 nunmehr der vorletzte Teil der
Serie Waffen der Apokalypse. Auch hier
gelingt es Déring — wie schon in den Epi-
soden zuvor — der Geschichte einen neuen
Aspekt hinzuzufiigen. Er weitet das Genre
auf — Thriller, Mystery, Science Fiction —
ohne dabei den Bogen zu uberspannen.
Die Geschichte ist komplex — was es im
Hinblick auf den Verdffentlichungsrhyth-
mus zu Beginn der Serie flir den Horer
nicht einfach macht. Hier muss man schon
am Ball bleiben, und vermutlich dtirfte sich
auch den wenigsten dieses Horspiel in den
Details beim ersten Héren komplett er-
schlieRen. Das ist kein Nachteil, im Ge-
genteil — man hebt sich auch hierdurch
auch angenehm von den vielen Einweghor-
spielen ab. Dass die Folge im Vergleich zu
inren actiongeladenen Folgen etwas
ruhiger daherkommt, tut der Spannung
keinen Abbruch, denn die Erweiterung der
Geschichte in den Dialogen birgt mind-
estens eben so viel davon. Zudem l6sen
sich hier einige Fragezeichen, die sich dem
Hérer in den ersten Folgen noch stellten,
langsam auf. Die Weichen flr den ab-
schliefenden Showdown werden gestellt
und die Erwartungshaltung auf ein bom-
bastisches Finale aufgebaut. Man hélt den
Atem an und darf froh sein, dass die Auflo-
sung wohl nicht lange auf sich warten Iasst:
Die abschlieBende sechste Episode soll
noch im Jahr 2015 erscheinen. Ebenso
beeindruckend wie die Geschichte, ist
auch das Ensemble. Oliver Déring setzt auf
groRe Namen aus der Horspiel- und Syn-
chronszene. Von Joachim Tennstedt und
Michael Pan ber Marion von Stengel und
Katrin Frohlich bis zu Gerrit Schmidt-Fo
und Dietmar Wunder reicht die Palette —
Das Pradikat ,Hollywood fiir die Ohren*
wird auch mit der Besetzung verdient.
Daneben sind aber auch Sprecher, die man
sonst nur im Radiohdrspiel hort, wie zum
Beispiel Mark Zak, mit von der Partie. Ins-
gesamt tummeln sich fast vierzig Sprecher
in diesem Horspiel. Das ist ein unglaubli-
cher Aufwand fir ein kleines Label wie
Imaga, die ja leider auch nicht allein von
den guten Kritiken leben kénnen. Der Mut,
eine solch umfassende und qualitativ hoch-
wertige Produktion zu stemmen, verlangt
mir héchsten Respekt ab. Ich hoffe, dass
die Verkaufe dem Rechnung tragen und
Imaga und den Verlag WORTART hier
mehr als angemessen entlohnen. Das
ware ein nicht unerhebliches Argument,
wenn man auch kinftig Produktionen in
dieser Qualitat horen méchte.
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Am 12. Februar 1906 erblickt Sandor Fe-
renczy das Licht der Welt im siebenbiir-
gischen Keszteg, damals noch Ungarn
zugehdorig. Nach Besuch der Volksschule

wechselt er zum Gymnasium. Schon -

frith entdeckt Ferenczy seine Liebe zur
Kunst und Musik, denn er nimmt pri-
vaten Zeichenunterricht und lernt Vio-
line zu spielen. Nach Beendigung der
Schulzeit folgt 1920 eine Schlosserlehre,
die er ein Jahr darauf mit einer Gesellen-
priifung abschlie3t. In den kommen drei
Jahren zieht es ihn auf die staatliche
Schule fur Kunst und Handwerk. Ab
1924 besucht er eine Ingenieurs-Schule

‘und beginnt ein Jahr spiter mit einem

Studium an der Hochschule fiir Musi]; in

28 | PLAYtaste

Budapest. Um sich seinen Lebensunter-
halt zu finanzieren, arbeitet er nachts in
einer Weberei, spiter auch als Maschi-
nenschlosser in einer Schnurr- und Ka-
belfabrik. Nach Abschluss des Studiums
1932 spielt Ferenczy fiir ein Jahr in
einem Theater-Orchester als Geiger,
bevor er ein weiteres Studium an der
staatlichen Akademie fiir Musik und
darstellenden Kunst an der Universitét
Wien aufnimmt und dieses 1937 mit der
kiinstlerischen Reifepriifung abschlief3t.
Frisch vermahlt mit einer ddnischen Stu-
dienkollegin und Pianistin zieht es ihn
nach Danemark, wo er als konzertieren-

der Geiger arbeitet. Bereits zwei Jahre

spéter wechselt er 1939 nach Berlin, um

dort an der technischen Hochschule
Elektrotechnik zu studieren, welches er
1945 als Diplomingenieur abschlief3t.
Nach Kriegsende verschligt es Ferenczy
an die Gottinger Universitét, wo er als
Doktorand an der Fakultét fiir Musikwis-
senschaft arbeitet. Ab 1946 ist er zu-
néichst als konzertierender Geiger und
Violinlehrer tétig, bis.ihm die Stadtkan-
torei Einbeck eine Stelle als Konzert-

-meister anbietet, die iliber viele Jahre

seine Wirkungsstitte werden soll. Erst
im Oktober 1952 wechselt er zum Rund-
funk des NWDR nach Hannover, um
sich dort als Assistent von Professor
Karsch zum Tonmeister ausbilden zu
lassen. Hier ist Ferenczy unter anderem




mit der Archivierung und Katalogisie-
rung von Kupfermatrizen (Copper-Mas-
tern) betraut, jene metallenen Aufzeich-
nungstrager die beim Herstellungspro-
zess der Schallplatte verwendet werden.
Bereits ein halbes Jahr spater wechselt er
als Tonmeister zur DEUTSCHEN
GRAMMOPHON Gesellschaft (DGG),
die ebenfalls in Hannover ihren damali-
gen Hauptsitz hat. Zu dieser Zeit bestim-
men vor allem Streichquartette und Kla-
viersonaten der grofen Komponisten
wie Beethoven, Brahms und Hadyn,
sowie klassische Werke von Mozart und
Schubert das Programm der DGG. Ein
spezielles Programm fiir Kinder bietet
die GRAMMOPHON nicht an. Ferenczy
hat die Idee neben seiner Tatigkeit als
Tonmeister auch Kinderhorspiele in
Eigenregie zu produzieren, denn einen
stetig wachsenden Bedarf zeigen vor
allem die Einschaltquoten im Kinder-
funk. Beim NDR erzihlt Onkel Eduard
(Marks) den Kindern Mairchen, beim
RIAS Berlin versammelt Onkel Tobias
(Fritz Genschow) die jungen Horer am
Sonntagnachmittag vor den Radio-
gerdten. Die zeitlosen Geschichten, er-
zdhlen Kunst- und Volksmirchen die
meistens Kinderbuch-Klassikern ent-
stammen. Anfang der 50er Jahre werden
auch Kinderhorspiele beim Horfunk
immer beliebter. Mit Geschichten von
Kinderbuchautoren wie James Kriiss,
Astrid Lindgren oder Otfried PreuBler
kiindigt sich das neue Horspiel der 60er
Jahre bereits zaghaft an, das mit Phanta-
sie und technischen Finessen mutiger ex-
perimentiert. Am 1. Mérz 1954 wechselt
Ferenczy von Hannover zur Hamburger
Auflenstelle der DEUTSCHEN GRAM-
MOPHON, um fortan als Tonmeister
zahlreiche Kiinstler in der Hamburger
Musikhalle aufzunehmen. Parallel ent-
stehen auch Ferenczys erste Horspiel-
produktionen fir das GRAMMOPHON
Label POLYDOR. Fiir sein erstes Werk
sichert er sich die Lizenzen zum damali-
gen Kino-Highlight Pefer Pan von Walt
Disney. Neben der Produktion und der
kiinstlerischen Aufnahmeleitung, ver-
fasst er auch das Horspielskript selbst.
Wihrend zu dieser Zeit bei den meisten

Radiohorspielen Gerdusche .und vor:

allem Musik nur sehr dezent bis gar nicht
zum Einsatz kommen; setzt Ferenczy be-
reits auf aufwindig komponierte Musik-
stiicke, um dem Flair der Kinovorlage
zumindest ansatzweise gerecht zu
, werden. Als Erzahler fungiert der damals
schon sehr beliebte Schauspieler Hans
Paetsch, der in spéteren Jahren noch zum
Mirchenonkel der Nation avancieren
sollte. Die Rolle des Peter Pan iiber-
nimmt Matthias Fuchs, den viele Hor-

spielfans noch als Erzdhler der Kultserie °

Die drei ??? kennen diirften. Auch die
Prasentation des Horspiels ist liebevoll
und aufwindig gestaltet, mit einem
aufklappbaren Cover und einem um-
fangreich bebilderten Booklet, sowie
dem kompletten Skript der Geschichte.
Auf zwei Schellackplatten mit insgesamt
22 Minuten stellt sich die Story um Peter
Pan zwar sehr komprimiert dar, fiir die
Kinder der flinfziger Jahre ist es dennoch
ein Highlight, denn im Vergleich zu den

- Eine Kupferfolien-Schneide-
\' maschine zum Erzeugen €ines
Coppermasters

Inder Hamburger Musikhalle ent= >
standen kEerenczys erste Aufnahmen
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Kerenczys erste Produktion erschienbereitsimJahri954 e
aufzwei Doppel-Schellackplatten : i
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Kinderfunk-Produktionen haben sie erst-
mals die Moglichkeit ein und dasselbe
Horspiel wieder und wieder zu horen.
Mit Rundepipp und das ABC, sowie Vom
Esel der auch Bremer Stadtmusikant
werden wollfe erscheinen noch zwei
weitere Titel auf Doppelschellack, bei
denen Hans Paetsch abermals den Er-
zéhlerpart tibernimmt und Ferenczy die
Horspielskripte verfasst. Nicht minder
aufwindig sind auch hier Cover und
Booklet mit ansprechenden Illustra-
tionen und Texten gestaltet und werden
zu einer Art Giitesiegel fir alle weiteren
Ferenczy Produktionen. Fiir die néchsten
beiden Horspiele, Der Froschkonig und
Der standhafte Zinnsoldat besetzt er den
beliebten Radio-Mirchenonkel des NDR o
Eduard Marks, der mit seiner knarzend- g
bedichtigen Stimme bereits viele junge
Rundfunkhérer in seinen Bann gezogen
hat. Mit insgesamt fiinf Horspielen star-
tet die DGG unter der POLYDOR-
Flagge 1954 ihren ersten Eroberungszug
durch die deutschen Kinderzimmer und
bewirbt diese in diversen Zeitungen und
Fachzeitschriften. Vor allem die Miér-
chenhdrspiele, mit Marks als Erzdhler, A
verkaufen sich sehr gut und so folgen 5
1955 insgesamt zehn weitere Marchen-

produktionen. Ein Jahr darauf erscheinen

neben Mcirchen aus 1001 Nacht, auch

die ersten Abenteuer- und Kriminalhor-

spiele aus Ferenczys eigener Feder. Mit

Geschichten wie Am Marterpfahl, Peter-

wagen 7 und Die Marsrakete werden vor

allem die Jungen angesprochen. Die

meisten Musikstiicke aus dieser Zeit

komponiert Erich Bender, u.a. auch

Griinder des NDR-Kinderchors, der ihn
deutschlandweit bekannt machte. Aber

auch andere Musiker des NDR wie z.B.

der Organist Gerhard Gregor oder der 2
Hauskomponist des DGG Klaus Cornell B gt
kommen in Ferenczys Horspielen zum : Lk
Einsatz. Im August 1956 heiratet er ein
weiteres Mal, aus der Ehe entspringen T
drei Kinder. Es ist das letzte Jahr in dem
POLYDOR-Produktionen auf Schellack
ver6ffentlicht werden, denn schon ab
1957 erscheinen samtliche Horspiele nur
noch auf Single. Das neue Medium ist
deutlich robuster als sein Vorgénger und
fasst mit 7 Minuten Spielzeit pro Seite
mehr Kapazitit. Gleichzeitig werden
auch die alten Schellack-Klassiker, bis
auf die ersten drei Doppelschellacks neu
als Single aufgelegt. Einige wenige
Cover bleiben dabei, bis auf die Farbge-
bung, unveréandert. Die meisten erhalten *
allerdings ein neues Gewand. In diesem 4 AR
Jahr produziert Ferenczy mit Stop fiir:
Nordexpress, Unternehmen Seewolf und

Achtung! Hurrikangefahr lediglich drei

_ Horspiele, denn die meiste Zeit dieses

Jahres ist er als Aufnahmeleiter auf
Europa-Tournee mit dem berithmten

Geiger Helmut Zacharias. Sein Freund

Carlos Olms, der ebenfalls bei der

POLYDOR titig ist, entwickelt und baut R
hierfiir ein komplettes Aufnahme- s T
Equipment, welches die Groflie einer L ey
ganzen Sitzreihe eines Konzertsaals um-
fasst und Ferenczy ermoglicht die
Tournee aufzuzeichnen. Ab 1958 folgen
dann wieder diverse Klassiker der
Mirchenliteratur.. In Ferenczys Auf-
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Jahren in Produktionen des bekannten
Miller International Labels EUROPA oft
zu horen sind, wie beispielsweise Horst
Beck, Regine Lamster, Rudolf Fenner,
Benno Gellenbeck uvm. Auch die
damals erst 21-jahrige Karin Lieneweg,
bekannt als Tante Mathilda aus der Kult-
serie Die drei ???, arbeitet in dieser Zeit
unter Ferenczys Regie und erinnert sich
noch genau an den Horspielmacher:
""Sandor Ferenczy war ein Gentleman
der alten Schule, also jemand der zum
Grufl den Hut abnahm, den Damen
die Tiiren aufhielt und stets adrett
gekleidet war. Er besaBl diesen wun-
dervollen Wiener Charme, den ich
sehr mochte und sein Humor hatte
immer auch etwas hintergriindiges,
. gespickt mit einer leichten Siiffisanz.",
schmunzelt Lieneweg. ""Mit ihm zu ar-
,beiten war sehr angenehm, weil er bei
den Aufnahmen keine direkten Vorga-
ben zum Spiel machte, sondern eher
zuriickhaltend agierte. Es war vor
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allem sein Feingespiir fiir Stimmun-
gen iiber die er die Regie lenkte.",
fuihrt sie fort.

Neben einigen Neuproduktionen wie
Peter und das Zauberklavier, Kdpt'n
Konny in der Klemme, sowie diverser
Mairchen vertont Ferenczy ab Ende der
funfziger Jahre auch einige seiner
Mirchenklassiker aus fritheren Jahren
neu. Die Anpassungen reichen dabei von
minimalen Anderungen mit teils lan-
geren Dialogen und anderen Covern, bis
hin zu Umbesetzungen von Sprechern
und neuen Musikstiicken. Im Jahr 1962
vertont Ferenczy auch den bekannten
Astrid Lindgren Titel Kalle Blomquist
der Meisterdetektiv. Das einpriagsame
Titellied von Erich Bender verwendet
auch Horspielmacher Kurt Vethake elf
Jahre danach 1x1 in seinen beiden
Blomgquist-Umsetzungen. Im selben Jahr
erscheint auch Daniel Defoes Robinson
Crusoe als Horspielfassung mit Rolf -
Mamero als Protagonist und gleichzeitig
einzige Figur in dieser knapp 15- miniti-
gen Geschichte. Zwei Jahre spiter er-
scheint das Horspiel noch einmal, jedoch
in einem anderen Gewand. Cover und
Booklet zieren Szenen aus dem 1964 er-
schienenen deutsch-franzosischen Vier-
teiler Robinson Crusoe der hierzulande
einen groflen Erfolg feiern konnte. Fiir
POLYDOR also ein ideales Vehikel, um
den Absatz dieser Produktion noch
einmal anzukurbeln. Obgleich die
neuerliche Aufmachung wirklich sehr
gelungen ist, bleibt der grole Erfolg
durch das leider monologlastige Hor-
stiick aus. Hier wire eine neue Horspiel-
fassung mit den deutschen Synchron-
sprechern des Films sicherlich die
bessere Wahl gewesen. Im Jahr 1965
veroffentlicht die DGG erstmals auch
Ferenczys Horspiele auf Schallplatte
unter dem Label POLY, mit jeweils vier
Geschichten. Neben einigen Neuaufla-
gen alter Produktionen erscheinen auch
eine Reihe Abenteuer- und Krimihor-
spiele auf LP. Darunter auch die Ge-
schichten um die zwei Briider Tobby und
Robby, die insgesamt vier spannende
Kriminalfille 16sen. Als nettes Gimmick
umfasst die Schallplatte ein mehrseitiges
Comic in einem Klappalbum. Als wei-
tere Besonderheit verdffentlicht die
DEUTSCHE GRAMMOPHON auch
zum ersten Mal diverse Horspiele als
Gesamtpaket auf Schallplatte noch bevor
diese 1967 und 1968 auf Single er-
scheinen, darunter u.a. Polizeihund Rex *
und Peterwagen ruft Libelle 2. Als die
sicherlich bedeutendste Produktion Fe-
renczys darf man das 1968 veroffent-
lichte Horspiel Die Gentlemen bitten zur

. Kasse sehen. Basierend auf dem spek-

takuldren Postzugraub in GrofB3britannien
am 8. August 1963 erscheint das Hor-
spiel knapp zwei Jahre nach Ausstrah-
lung des Fernseh-Dreiteilers, der mit 35
Millionen Zuschauern zum Straenfeger
wurde. Fiir diese Produktion verpflich-
tete Ferenczy ein groBles Staraufgebot
von namhaften Sprechern. Allen voran
Horst Tappert, der zuvor bereits die
Hauptrolle - des Michael' Donegan im
Film verkorperte. Fir die kongeniale
Musik zeichnet sich der. Komponist Kai = -




Warner, Bruder des beriihmten Band-
leaders James Last, verantwortlich. Auch
heute noch zidhlen sowohl Schallplatte,
als auch Kassette dieser Produktion zu
den begehrten Stiicken unter den Hor-
spielsammlern.
Im Jahr 1968 produziert Ferenczy neben
einigen Miarchen wie Der Geist in der
Flasche, sowie dem Kasperle-Horspiel
Kasper bei der Waldhexe und den Bib-
lischen Geschichten eine seiner letzten
Arbeiten fir die DEUTSCHE GRAM-
MOPHON. Ein Jahr darauf folgen noch
einmal drei Mairchen-Schallplatten in
farbigem Vinyl. Die Geschichten werden
dabei vorgelesen von Ingeborg Kallweit
und Tonio von der Meden. Es sind Fe-
renczys letzte Produktionen fiir die
GRAMMOPHON und eine Ara neigt
sich dem Ende. Doch bevor es soweit ist,
entstehen von 1973 bis 1975 noch vier
weitere Horspiele fur die Label DIS-
NEYLAND RECORDS und UNSERE
WELT, darunter Anatole von den kileinen
Antillen und Tobby und die Tuba. Anfang
der 80er Jahre verotfentlicht das POLY-
GRAM Label KARUSSELL Ferenczys
Mairchen- und Abenteuerhorspiele noch
einmal auf Schallplatte. Wie schon 1965
bei POLY erscheinen auch diese im Vie-
rerpaket.
Am 15. September 1993 stirbt Sandor
Ferenczy im ‘Alter von 86 -Jahren in
Hamburg und hinterlédsst den Fans viele
wunderbare Horspiele. Seine Arbeit mar-
kierte die Anfinge des kommerziellen
Horspiels zu Beginn der flinfziger Jahre
und hat bereits unsere GroBeltern in
» Kindheitstagen bestens unterhalten. An-
lasslich seines hundertsten Geburtstages
,veroffentlichte die Audio Factory die
meisten seiner Produktionen unter dem
Namen Horspielschditze. Dabei wurden
die Originalaufnahmen mit aktuellen

riert. In dieser Reihe erschienen ins-
gesamt sechzehn Teile mit jeweils vier
Geschichten. Die ersten fuinf Teile wur-
den zudem auf CD veroffentlicht, inklu-
sive 20 seitigen Booklet mit den Bildern
und Texten der urspriinglichen Schellack
und Single Produktionen. Wer sich fiir
diese Neuauflagen von Ferenczys Hor-
spielen interessiert, wird im Internet iiber
Plattformen wie Audible oder Amazon
- fundig. : 7 :
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ANATOLE

VON DEN KRLEIN

ANTILLE

VIit einem Kugelmikrofon nahm Sandor:
k€renczy haufig Auliengeriusche auf
N/ i

~ Ein  herzliches  Dankeschon
' méochten wir an dieser Stelle an
Julianne und Stephan Ferenczy

- richten, die uns bei der Recher-
che an dem Artikel mafigeblich
mit Informationen und Fotos ver-

~ sorgt haben. Ein weiteres Danke-

- schon gilt auch Michael Strisser,
der uns wieder einmal fleiffig
beim bereitstellen der Cover un-
terstiitzt hat.
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EIN BERICHT VON
FRANK BOLDEWIN

Er zahlt zu einer der letzten lebenden
Schauspiellegenden, bespielte samtliche
deutschsprachigen Theaterbihnen und
lieh seine markante Stimme zahlreichen
Hollywoodstars wie Omar Sharif, Warren
Beatty und Michael Landon. Horspielfans
ist er vor allem als Konig Julius, der 111.
aus HUI BUH bekannt.

Die PLAYtaste traf den vielbeschéftigten
Schauspieler in Wuppertal zum Gesprach.

PLAYtaste:
Wie kamen sie zur Schauspielerei?

Claus Wilcke:

Wahrend meiner Schulzeit lebte ich in
Bremen. Mit einem meiner Klassenka-
meraden, Prinz Michael, dem Sohn von
Prinz Louis Ferdinand und Prinzessin Kira,
verstand ich mich besonders gut und so
verbrachte ich oft meine Freizeit am Koé-
nigshaus. Dort lernte ich auch einen Est-
lander kennen, ein bekannter Bremer
Tanzlehrer, der den Kindern zugeteilt war.
Mit ihm unterhielt ich mich eines Tages und
fragte ihn: ,Was glauben Sie denn Herr
Rosemann, was ich mal werde sollte? Mein
Vater méchte ndmlich gerne, dass ich
Kaufmann werde.“ Er sah in mir einen Kiin-
stler und empfahl mir Schauspieler oder
Sanger zu werden. Das habe ich dann
damals auch sehr schnell umgesetzt. Zwar
folgte ich auch dem Wunsch meines Vaters
und begann zunachst eine Lehre als
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Kaufmann bei einer Bremer Firma die mit
Wolle Import/Export handelte, ging aber
nach Feierabend heimlich zum Theater am
Goetheplatz und arbeitete dort als Kom-
parse. Nebenbei nahm ich auch Schau-
spielunterricht. Bei Doramaria Hervelly hat-
te ich phonetischen und bei Rita Graun
dramatischen Unterricht. Beide waren da-
von (berzeugt, dass ich es schaffe und
auch dem Generalintendanten Albert Lip-
pert fiel ich positiv auf. Nach meiner staat-
lichen Abschlussprifung in Hamburg war
ich dann ein ausgebildeter Schauspieler
und spielte in den ersten flinf Jahren
meiner Karriere, bis auf einige Gastspiele
bei den Minchner Kammerspielen, am
Goetheplatz in Bremen Theater.

PLAYtaste:

Im Jahr 1958 drehten Sie bereits ihren
ersten Film Meine 99 Bréute und iiber-
nahmen dort gleich die Hauptrolle des
Casanovas Nicki Montag. Wie kamen
Sie zu der Rolle?

Claus Wilcke:

Das Angebot kam durch Olga Tschechowa,
denn ihre Tochter Ada hatte eine Filmagen-
tur, die mich dann direkt vermittelte. Ganz
unbedarft fuhr ich also zu den Probeauf-
nahmen nach Berlin, vollkommen ent-
spannt und ohne Aufregung, weil mir das
Filmgeschaft quasi nichts bedeutete. Denn
hoch und heilig stand bei mir, in ganz

groRer Ehrfurcht und Achtung, nur das
Theater. Film und Geld interessierten mich
Uberhaupt nicht, denn ich blihte jedes Mal
auf, wenn ich auf der Theaterblhne stehen
durfte und einen direkten Draht zum Publi-
kum hatte. Jedenfalls hatte ich zu dem
Zeitpunkt noch keine Ahnung vom Filmge-
schaft und wusste noch nicht einmal wie
eine Kamera aussieht. Ich kam also
abends in einem Hotel an und am anderen
Tag wurde ich frih morgens um 6:15 Uhr
abgeholt von einem Aufnahmeleiter. Ei-
gentlich war ich davon ausgegangen, dass
da ein schnittiger Wagen vorfahrt, aber
weit gefehlt, denn es handelte sich ledig-
lich um einen vergammelten VW (lacht).
Als wir bei der UFA eintrafen, war aller
dings noch niemand am Set. So gegen 9
Uhr traf dann auch Horst Frank ein und lieR
sich in der Maske schén machen. Er
musste fiir alle die vorgesprochen hatten,
immer die Stichworte geben und sah schon
extrem gelangweilt aus. Ich stellte mich
also vor und fragte ihn, ob wir vor den Pro-
beaufnahmen nochmal den Text durchge-
hen kénnten. Das klappte dann mehr
schlecht als recht, weil Horst sich kaum be-
miihte und mir auch keine Stichworte gab.
Ich dachte mir nur: ,Beil8 die Arschbacken
zusammen und dann durch bei den Pro-
beaufnahmen”. Nachdem wir die Spiel-
szenen gefilmt hatten, kam Horst Frank zu
mir, legte seinen Arm um meine Schulter,
driickte mich und sagte: ,Junge, dit hass



Strafsenfeger

Percy Stuart -
die komplette Serie

de bestanden!”. Und er sollte recht be-
halten, denn ich bekam die Titelrolle des
Nicki Montag und Horst Frank spielte
meinen Freund Jonny. Mir zuliebe hat man
dann die Filmpremiere in Bremen in der
Schaumburg eréffnet und mein Onkel, der
Grafiker war, durfte das grofle Filmplakat
Uber fiinf Meter malen. Damals war halt
alles noch etwas personlicher und intimer
als heutzutage. Klar, dass der Film Meine
99 Bréute auch unzahlige hiibsche Schau-
spielerinnen der damaligen Zeit auf dem
roten Teppich versammelte. Fiir mich war
es der Startschuss in die Welt des groflen
Filmgeschafts. Nach der Premiere war
mein Foto in jeder Klatschzeitung zu sehen
und man baute mich als Schauspieler so
richtig auf. Danach folgte ein Film dem an-
deren.

PLAYtaste:

In der Serie Percy Stuart iibernahmen
Sie ab 1969 die Hauptrolle in einer der
populdrsten Fernsehserien der TV-Ge-
schichte.

Einschaltquoten von bis zu 20 Millionen
Zuschauern waren keine Seltenheit. Wie
kamen Sie zu dem Arrangement und
was bedeutete die erfolgreiche Serie fiir
lhre Karriere?

Claus Wilcke:
Ich lebte damals in Miinchen und hatte
eine Wohnung am Stachus bei der be-

kannten Filmverleiherin und —produzentin
lise Kubaschewski und als ich den Flur zu
meiner Wohnung betrat, kam mir der Pro-
duzent von Percy Stuart, Horst Lockau,
entgegen. Er blieb stehen, blickte mich an
und sprach dann zu mir wie ein General:
,Dich habe ich schon lange im Auge. Du
drehst doch so viele Kinofilme. Ich habe fiir
dich eine Einberufung vom zweiten
deutschen Fernsehen, die erste Serie —
Percy Stuart heil3t die. In 14 Tagen bist du
bei mir in der Nordheide in meiner
Generals-Baracke. Dort treffen wir uns alle,
Redakteure, Regisseure, Intendanten und
so weiter und sofort. Wehe du kommst zu
spét. Du bist piinktlich um 10 Uhr da. Ver-
standen?”. Selbstverstandlich war ich
plnktlich da und wurde vor versammelter
Mannschaft folgendermalRen vorgestellt:
,Meine Herren, dieser Liimmel hier, Claus
Wilcke, dass ist mein Percy*. Er hatte mich
also bereits besetzt, obgleich wir nicht eine
Probeaufnahme gemacht hatten, dass
zeugte schon von groflem Vertrauen in
meine Person. Dennoch startete man
hinter seinem Riicken noch eine Umfrage,
wie beliebt ich bei Jung und Alt war und es
kam gllcklicherweise ein tolles Ergebnis
dabei heraus. Es folgten darauf vier Jahre
Dreharbeiten, jedes Jahr sechs Monate.
Das war schon eine tolle und aufregende
Zeit und fast ware ich sogar Millionar ge-
worden, denn als damals die Aufnahmen
fur die Titelmusik zu Percy Stuart stattfan-

auf 8 DVDs!

den, bin ich ganz unbedarft und ohne mir
vorher Gedanken Uber einen Vertrag zu
machen ins Studio gegangen und wir
hatten den Song binnen einer Stunde im
Kasten. Dieser wurde dann insgesamt 1,6
Millionen Mal verkauft und iber viele Jahre
im Radio gespielt. Nur leider habe ich
davon nie einen Pfennig gesehen. Das
bleibt fiir mich bis heute ein echter Wehr-
mutstropfen. Dennoch erlebte ich in den
vier Jahren eine unvergessliche Zeit, denn
mit Percy Stuart feierte ich viele Erfolge
und erhielt zahlreiche Preise, u.a. dreimal
hintereinander den Otto von der Bravo,
sowie einen Bambi im Jahr 1970.

PLAYtaste:

Wie erkldaren Sie sich den Erfolg der
Serie? Was war das besondere an
dieser Produktion?

Claus Wilcke:

Als Percy Stuart 1969 erschien gab es in
Deutschland nicht eine Serie die diesen
Touch des Auslands hatte. Wir drehten in
England, Holland, Belgien und den Lo-
wenanteil in Spanien. Standig wurden den
Zuschauern neue Dinge geboten, die sie
so noch nie zu Gesicht bekommen hatten
im deutschen Fernsehen, inklusive der
Paarung von humoristischen Elementen
und Action. So etwas kannte man maximal
aus amerikanischen und englischen
Produktionen, nicht aber aus deutschen
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TV-Filmen. Pl6tzlich sahen die Zuschauer
Spriinge aus dem 3. Stock ins Hafen-

becken, (berschlagende Autos, wilde
Kampfe in denen wir durch die Scheiben
flogen oder in vollem Galopp vom Pferd
fielen. Damals gab es noch nicht den digi-
talen Schnitt und alles musste original ge-
dreht werden, d.h. man konnte nicht mar-
kieren. Ich hatte auch oft Gliick in der Zeit,
denn ich lag nur einmal im Krankenhaus,
weil mir ein Stuntman eine Vase in die
Schlafe haute, anstatt sie auf die richtige
Kante des Kopfes zu setzen. Ansonsten
habe ich immer Gliick gehabt und alles
ging gut. Spater einmal musste ich herzlich
dariiber lachen als ich erfuhr, dass ich an-
geblich die ganze Zeit bei Lloyds hoch ver-
sichert gewesen war wahrend meiner
Stunts, davon jedoch nicht ein Wort stimm-
te (schmunzelt).

PLAYtaste:
Lockte Sie bei all diesem Erfolg nicht
auch Hollywood?

Claus Wilcke:

Es gab Anfang der 70er Jahre eine Um-
frage von Burda und der Bravo, wer von
den deutschen Schauspielern am meisten
American-like ist von der Physiognomie
her und man wahlte mich auf Platz 1. Es
gab auch Angebote aus den USA, aber zu
dem Zeitpunkt als das stattfand, hatte ich
iberhaupt nicht den Wunsch nach Amerika

36 | PLAYtaste

zu gehen, denn ich war bereits hier in
Deutschland schon sehr erfolgreich und
zufrieden mit dem was ich erreicht hatte.
Hinzu kam noch, dass ich auch viel Nega-
tives Uber Hollywood & Co hérte. Einige die
vor mir schon da waren, sind schnell
wieder zuriickgekommen, sei es Curt Jir-
gens, O.W. Fischer oder Lilli Palmer.

PLAYtaste: .

Sie haben auch in Osterreich haufig
Theater gespielt und gedreht.

In wieweit unterscheidet sich die deut-
sche und osterreichische Schauspiel-
kunst voneinander?

Claus Wilcke:

Die Osterreicher haben wirkliche sehr gute
und groRartige Persénlichkeiten in Sachen
Kunst. Vor allem groRartige Schauspieler,
Autoren und Regisseure. Nehmen wir nur
mal Ernst Hofbauer, der ebenfalls zuvor in
Hollywood drehte, bevor er bei Percy
Stuart die Regie (bernahm. Die Hand
splirte man bei den Dreharbeiten. Insge-
samt haben auch mehr Osterreicher Kar-
riere in den USA gemacht als Deutsche.
Das héngt auch damit zusammen, dass
das kleine Osterreich dreimal soviel Geld
fir Kunst und Kultur ausgibt als die
Bundesrepublik Deutschland. Zudem ist es
so, dass Schauspieler in Osterreich auf
Handen getragen werden. Ich habe in
Wien schon oft Theater gespielt oder Filme

gedreht und jedes Mal war ich begeistert
davon mit welch einer Hoéflichkeit und Auf-
merksamkeit wir Schauspieler dort em-
pfangen, begrift und betreut wurden
wahrend der Dreharbeiten. Das ist wirklich
bemerkenswert. Wir sind mittlerweile in
Deutschland soweit, dass es nur noch ein
Hello und Goodbye gibt, d.h. keiner spricht
mehr mit dem Anderen. Hinzu kommt, dass
mittlerweile auch die Drehzeiten fiir 90-Mi-
nuten-Filme verkirzt und begrenzt wurden.
Selbst ein komplizierter Tatort mit vielen
Actionszenen muss in 20 Tagen abgedreht
sein. Alles ist doch recht lieblos, unperson-
lich und maschinell geworden, wie unser
ganzer Apparat, denn es lieBe sich deutlich
mehr aus jeder Produktion herausholen.
Ganz besonders schade aber ist, dass die
Regisseure sich nicht mehr die Besetzung
aussuchen dirfen, denn das entscheiden
mittlerweile nur noch Castingfirmen - zu-
mindest im deutschen Fernsehen. So
haben wir Beispiele in der heutigen Zeit,
wo ein Schauspieler auf eine Rolle ge-
castet wurde, weil sein Gesichtsausdruck
und Outfit gut passte, ganz gleich wieviel
Erfahrung dieser hat. Das ist schon eine
traurige Entwicklung.

PLAYtaste:
Was macht ihrer Meinung nach einen
guten Schauspieler aus?

Claus Wilcke: Ein guter Schauspieler lebt



voll und ganz fir seinen Beruf. Er muss in
der Lage sein flir eine Rolle alles um sich
herum auszuschalten. Denn um wirklich
auf dem direkten Draht die Herzen des
Publikums zu treffen, es in den Griff zu
bekommen, muss man so sensibel arbe-
iten, mit soviel Geflihl, Verstand, Bauch
und das so harmonisch Abstimmen, dass
es die Leute packt und das bedeutet auch,
vor einer Premiere, dass man nicht mehr
mit irgendwelchen Problemen belastet sein
darf. Denn das habe ich von Maximilian
Schell gelernt, der immer zu mir sagte, "So,
wir leben hier im Hotel zwar Tir an Tdr,
aber jetzt schlieRe ich mich ein." Die letz-
ten 3 Tage vor der Premiere lieR er sich
dann das Essen bringen und ging auch
nicht mehr raus, denn so bereite er sich
mental hundertprozentig auf eine Rolle vor.
Es gehort also einfach dazu, dass man sich
einschlieft, sich vollkommen in eine Rolle
lebt und nicht durch weltliche Dinge ablen-
ken lasst

PLAYtaste:

Warum beschrénken sich heutzutage
vor allem sehr erfolgreiche Schau-
spieler, wie z.B. Til Schweiger oder Mo-
ritz Bleibtreu, ausschlieBlich auf den
Film und sind nicht im Theater, Syn-
chron oder Hérspielbereich aktiv? Liegt
das ihrer Meinung nach nur an zu gerin-
gen Gagen in diesen Bereichen oder
sind noch andere Aspekte relevant?

Friher waren viele Schauspieler breiter
aufgestellt, denn sie waren nicht nur beim
Film und Fernsehen aktiv, sondern spielten
vor allem viel Theater, synchronisierten
und machten Hoérspiele beim Rundfunk. Ich
wurde auch einem Till Schweiger, den ich
sehr schatze und mag, empfehlen sich
zwischendurch mal auf einer Blihne auszu-
toben. Er konnte seine Stimme zum Bei-
spiel, die nicht besonders stark ist, damit
stahlen, denn sie konnte mehr Forte
haben. Gerade Schauspielern, die aus-
schlieRlich vor der Kamera stehen fehlt das
Theater, denn nur wer seine Stimme traini-
ert hat, kann sie hinterher auch brechen,
also kieksen, tenoral, Bariton usw. So lasst
sich mit einer geschulten Stimme spielen
wie auf einer Stradivari.

PLAYtaste:

Als Synchronsprecher liehen Sie Welt-
stars wie Omar Sharif, Warren Beatty,
William Shatner oder Michael Landon
ihre Stimme. Wie kamen Sie zum Syn-
chron?

Claus Wilcke:

Ich hatte irgendwann mal gefragt, ob ich
zuschauen darf und habe dann auch ein
paar Takes sprechen dirfen fiir verschie-
dene Firmen. Dabei blieb es zunachst
allerdings auch, denn ich ging dann fir ein
Jahr nach London und absolvierte eine
Ausbildung als Stuntman. Wahrend ich

Als gefragter Synchronsprecher lieh
Wilcke Weltstars wie William Shatner,
Omar Sharif, Warren Beatty oder
Michael Landon seine Stimme.

vorher in Deutschland bereits gutes Geld
verdient hatte, lebte ich dort bei einer ji-
dischen Familie ganz bescheiden in der
Queen Gate Terrace No. 5 in einer kleinen
Pension und servierte nebenbei in einem
griechischen Restaurant, weil mittlerweile
auch mein Erspartes aufgebraucht war.
Dann klingelte eines Tages das Telefon.
Ein Anruf von der Berliner Synchron, denn
man suchte die deutsche Stimme von
Omar Sharif fir den Film Lawrence von
Arabien. Bereits 45 Leute hatten
vorgesprochen, doch alle waren von den
Amerikanern abgelegt worden. Der Film
hatte zuvor sieben Oscars gewonnen und
der Anspruch war sehr hoch ihn auch in
Deutschland zu einem grofen Erfolg zu
fihren - alles sollte perfekt sein. Nun
hatten die Leute bei der Berliner Synchron
den Amerikanern schon ein Bild von mir
gezeigt und die waren gleich ganz begeis-
tert, weil ich solche Ahnlichkeit zu Omar
Sharif aufwies. Geld spielte offenbar keine
Rolle, denn man bezahlte mir den Flug
nach Berlin, holte mich in einer prunkvollen
Limousine ab und brachte mich ins Hilton-
Hotel. Dort mussten Sebastian Fischer
(Anm. d. Redaktion: synchronisierte Peter
O’Toole in der Hauptrolle des TE. Law-
rence) und ich uns dann den Film in seiner
ganzen epischen Breite von 216 Minuten
im Original viermal anschauen, bevor wir
mit ersten Probeaufnahmen starteten. Als
ich dann Omar Sharif meine ersten Ge-
flihle in deutscher Sprache ubermittelte,
schriehen die Amerikaner begeistert von
hinten: ,He is it! That's our man!“. Als wir
dann mit den Aufnahmen starten, kam fir
mich die gréRte Uberraschung, denn wir
durften nicht mehr als 25 Takes pro Tag
aufnehmen. Die haben sich extrem viel Zeit
fur jeden einzelnen Take gelassen und wir
hatten das Geflhl bei den Dreharbeiten
selbst dabei zu sein, so sehr wurden wir
psychisch bearbeitet. Die Geschichte wur-
de uns bis ins kleinste Detail indoktriniert,
jede noch so kleine Nebensachlichkeit
wurde besprochen. Selbst beim Abend-
essen hoérten wir noch Stories Uber die
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Claus Wilcke auf der Verleihung des
EUROPA-Ho6rspiel-Regiepreises an
Heikedine Koérting am 12.4.1984

Dreharbeiten. Wenn man sich (berlegt,
dass heute pro Tag bis zum 350 Takes auf-
genommen werden, muss man sich nicht
wundern, dass diese fabelhafte Synchroni-
sation auch heute noch so deutlich heraus-
sticht. Danach ging es flr mich dann im
Synchron so richtig los und bis heute sind
es weit tiber 800 Filme.

PLAYtaste:
Erinnern Sie sich noch an die Anfiange
beim Horspiellabel EUROPA?

Claus Wilcke:

Ich erinnere mich leider nur noch sehr vage
an die Aufnahmen, da ich zu dem Zeitpunkt
bereits zahlreiche Filme drehte, am Thea-
ter spielte und auch viel synchronisierte. In
den friihen Jahren des Labels hatte man
bei Miller auch noch kein echtes Studio,
sondern es wurde regelrecht improvisiert.
Andreas Beurmann hatte dazu in seiner
Privatwohnung in der Magdalenenstralle
eine Ecke im Wohnzimmer vorbereitet. Wir
Schauspieler salten dann um einen runden
Tisch versammelt und alle Anderen, die
sich noch im Raum befanden, mussten
Mucksmauschen still sein, damit keine
Storgerausche bei den Aufnahmen ent-
standen. Das war noch echte Pionierarbeit
(schmunzelt).

PLAYtaste:
Ab Anfang der 70er war in erster Linie

38 | PLAYtaste

Der bekannte Schauspieler
Claus Wilcke

und seine Tochter Alexandra
prisentieren:

Dle Marchen-Parade

Edgar Allan Poe

Schguey -
aesichiclien

Raumschiff

/ antwortet nicht

@

Heikedine Koérting fiir die Horspielum-
setzungen bei EUROPA verantwortlich.
Wie gestaltete sich die Zusammenarbeit
mit Frau Korting?

Claus Wilcke:

Ich erinnere mich noch gut an unsere erste
Zusammenarbeit. Damals spielte ich viel
Theater und die Horspielaufnahmen
machte ich nebenbei. Wenn ich dann also
direkt vom Theater ins Studio zu Heikedine
kam, musste sie mich immer bremsen, weil
ich noch so viel Melodie in meinem Spiel
hatte (lacht). Sie war bereits in jungen
Jahren eine sehr talentierte Regisseurin,
die sehr akribisch und mit viel Gefuhl die
Aufnahmen leitete. Das gefiel mir sehr gut,
weil ich selber sehr genau arbeite, vor
allem beim Synchron. Denn ich neige
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dazu, dass ich sage: ,Kénnen wir den
Absatz, den wir vor einer halben Stunde
gemacht haben noch einmal machen?”.
Und so war das manchmal auch bei Heike-
dine. Da hatte man beim Einstieg noch
nicht so den treffenden Ton gefunden und
dann haben wir den Anfang einfach noch-
mal aufgenommen. Das hat mirimmer sehr
imponiert und gefallen. Hinzu kam die stets
gute Stimmung im Studio, alles lief so
liebenswert ab und dadurch hat man auch
selbst alles gegeben. Ich mag sie einfach
sehr, denn ich fiihle mich in der Zusam-
menarbeit mit ihr wohl und wenn am Ende
dabei eine gute Qualitat herauskommt
freue ich mich, denn das ist das Wichtigste.

PLAYtaste:
Vielen Dank fiir das Gesprach! (FB)

JULES VERNE



“Herbert Reinecker und Christian Bock -

Vater braucht eine Frau

Eine Hérempfehlung von Olaf von der Heydt

Der Horspielautor Christian Bock war in
den vierziger Jahren des letzten Jahrhun-
derts Dramaturg der Filmfirma TOBIS. Dort
lernte er den Drehbuchautoren Herber
Reinecker kennen. Gemeinsam schrieben
sie das Horspiel Vater braucht eine Frau,
das zunachst beim NWDR, spater auch
beim BR (1952) und sogar zweimal beim
SDR (1951 und 1962) in Szene gesetzt
wurde.

Wahrend die erste und die letzte Fassung
noch beide Autoren benennen, sind die
erste SDR- und die BR-Version mit dem
Autoren-Pseudonym ,Herbert Duhrkop*
versehen. Dieser Alias wird oft falschlicher-
weise  Reinecker allein zugewiesen,
tatsachlich bezeichnet er aber beide Ver-
fasser; Dihrkop ist der Méadchenname
Christian Bocks Mutter.

Wie viele andere Horspiele der beiden Au-
toren wurde auch diese Gemeinschaftsar-
beit spater verfilmt. 1952 spielten unter der
Regie von Harald Braun u. a. Dieter Bor-
sche und Ruth Leuwerik.

In der Horspielfassung des NWDR von
1951 agieren adaquate Schauspieler. Die
Hauptrolle des verwitweten Regierungsrats
Naumann Ubernahm beispielswiese Hans
Paetsch. Seine vier Kinder wurden von
Hubert Fichte (der sich spater als Schrift-
steller einen Namen machte), Karin Lunau
sowie Tonio und Andreas von der Meden
gespielt. Zudem sind Dagmar Altrichter,
Inge Meysel, Annemarie Schradiek, Willy
Witte, Katharina Brauren, Marga Maasberg
und viele andere zu héren.

Die Geschichte ist schnell erzahlt. Die
Familie Naumann hat ein Problem: Sie
besteht aus einem berufstatigen Vater und
vier mehr als aufgeweckten Kindern. Letz-
tere ,verschleiRen* in kiirzester Zeit jedes
Dienstméadchen im Haushalt. Keine halt es
lange in dem Trubel aus. Dass es so nicht
mehr weitergehen kann, darin sind sich alle
einig. Doch bei der Lésung des Problems
gehen Vater und Kinder unterschiedliche

Wege. Wahrend Regierungsrat Naumann
per Inserat ein neues Dienstmadchen
sucht, beschlieRen die Kinder: ,Vater
braucht eine Frau®. Auch Sie wahlen den
Weg Uber ein Zeitungsinserat. Man kann
es ahnen, hier liegt der Grundstein fiir ein
weiteres chaotisches Schlamassel.

Das liegt dabei aber nicht nur im Verwech-
seln der interessierten Damen, hohen Un-
terhaltungswert bringen deren Auftreten
und insbesondere die Tauglichkeitspriifung
durch die Naumann-Kinder.

Nattrlich lebt diese Geschichte von vielen
Klischees, die meist im damaligen Frauen-
bild griinden. Aus heutiger Sicht sind da
viele Blickwinkel nur noch schwerlich zu er-
tragen. Daher sollte man beim Horen den
zeitlichen Abstand im Blick haben und in
diesem Stuick den Chauvinismus jener Zeit
als Schrulligkeit annehmen. Daneben
bietet diese Radiostunde viel Unterhalt-
sames. Der Erzahlstil ist eingangig, schnell
findet man sich als Horer im Familienkreis
der Naumanns ein. Dieser lebt von vier
quirligen Kindern auf der einen, und Vater
Naumann als ruhendem Pol auf der an-
deren Seite. Hinzu kommt eine Vielzahl un-
terschiedlichster, mit unterhaltsamsten Kili-
schees beladener Damen, die Teil dieser
chaotisch unterhaltsamen Geschichte wer-
den. Das — nicht nur auf dem Papier —
groRartige Ensemble ist unter den Fittichen
von Regie-Altmeister Fritz Schroder-Jahn
bestens aufgehoben. Als Ergebnis steht
ein charmantes Horspiel, das junge, wie
auch alteren Ohren gleichermaRen an-
spricht.

Auch wenn der Zeitgeist einige Aspekte
des Stlicks als verschroben oder altbacken
wirken lasst, dem Charme und Unterhal-
tungswert dieser Produktion kann man sich
als Horer nur schwerlich entziehen. Dafiir
ist dieses Horspiel zu gut und — insbeson-
dere bei den Darstellern der Kinder — le-
bendig geworden.

Deutschlands Méarchenerzahler Nr. 1!
Hans Paetsch.

Verfilmung von 1952.

,Jlluscriﬁrfr

ilm-fjiilme

Nr. 1691

; Vater braucht eine Frau

Hérspiel von Herbert Reinecker
und Christian Bock
Regie: Fritz Schrider-Jahn
Musik: Siegfried Franz

NWDR 1951 |
p Laufzeit: 57 Min,
Erstsendung: 4. Dezember 1951

r Mit:

Regierungsrat Naumann: Hans Paetsch
Martin, 15 Jahre: Hubert Fichte
Ulla, 14 Jahre: Karin Lunau
Philipp, 12 Jahre: Tonio von der Meden
Tom: Andreas von der Meden
Fréulein Hellwig: Dagmar Altrichter
Fraulein Martini: Inge Meysel
Frau Matschke: Marga Maasberg
Herr I:/Iatschke: Alexander Hunzinger
Frau Stéhr: Jo Wegener
Fréulein Winter: Annemarie Schradiek
, Fr;iulein Hinze: Katharina Brauren
Angestellter: Hans Fitze
Fréulein Nickel, Sekretéirin: Victoria Cossé
Ein Ober: Willy Witte
Ein Dienstmadchen: Charlotte Joeres
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Il$m Gesprach mit

Thomas Birker

llenbrat

Vor 10 Jahren griindete Horspielfan Thomas Birker seine Horspielschmiede
DREAMLAND PRODUCTIONS und verwirklichte sich damit einen Kindheits-
traum. Nicht selten belidchelt und trotz der Widrigkeiten, der sich ein Indepen-
dent-Label auf dem kommerziellen Markt ausgesetzt ist, konnte Birker mit
seinen Produktionen einen festen und treuen Kundenkreis erschlieBen. Wir
blicken mit Thomas Birker auf 10 Jahre DLP zuriick ...

PLAYtaste:

Hallo Thomas, vor rund 10 Jahren hast
du dein Label DLP ins Leben gerufen.
Kannst du dich noch an die damalige
Marktsituation erinnern? Was hat dich
als Horspielfan dazu veranlasst selber
Horspiele zu produzieren?

Thomas Birker:

Um genau zu sein, hat es bereits 2004 be-
gonnen und ich habe 2005 aus einem
Amateurlabel ein Profilabel gemacht. Dazu
gekommen bin ich, da ich bereits seit
meiner Kleinkinderzeit Horspiele hére, an-
gefangen mit den Marchen der Gebrider
Grimm, gesprochen von Hans Paetsch,
Kimba, der weille Léwe und Kasperle und
Seppel. Ab meinem sechsten Lebensjahr
war ich dann Gruselfan. Ich hatte namlich
versehentlich einen Dracula-Film mit Chris-
topher Lee gesehen und wer sich an seine
roten Augen erinnert, kann sich vorstellen
wie abgeschreckt oder in meinem Fall
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fasziniert ich davon war. Ich habe dann so
lange gebettelt, bis meine Oma mir die
gelbe Europa Dracula gekauft hat und kurz
darauf war ich mit den Die drei ??? und
TKKG im Horspielfieber. Da ich auch
immer wieder an schlechte Horspiele
geriet, war mir klar, dass kannst Du besser
und so habe ich 2004 Dreamland ins
Leben gerufen. 2004 habe ich noch ein
paar Schulungen bei H.G.Francis ge-
macht, was das Dialogbuch schreiben
angeht und mich auch von anderen Seiten
beraten lassen.

PLAYtaste:

Mit Mac Kinsey habt ihr einen lizensi-
erten Stoff umgesetzt. Wie schwierig
war es fiir dich als Newcomer, an die
Rechte zu kommen? Welche ersten
Hiirden gab es bei der Produktion?

Thomas Birker:
Ich war Newcomer im Horspielbereich,

aber nicht im Phantastikbereich. Ich habe
von 1989 bis 1999 bereits den Club flr
Phantastische Literatur Mordliga’89 ge-
leitet. Dabei lernte ich meinen spateren
Mitstreiter Joschi Hajek genauso kennen
wie Dan Shocker, H.G. Francis, A.F. Mor-
land, Douglas Welbat, Heikedine Korting,
Manfred Weinland, Jason Dark und einige
mehr. Unter ihnen war auch Horst W. Hiib-
ner, der mir fir unsere erste Horspielserie
Mac Kinsey die Rechte UberlieR. Die haben
wir damals aber abgesehen von unserem
Helden und der Erzéhlerin rein mit Ama-
teursprechern besetzt.

Ende 2004 bekam ich dann aber einiges an
Geld, unter anderem vermdgenswirksame
Leistungen, die ich, statt mir ein cooles
Auto zu kaufen oder ahnliches, in DREAM-
LAND investierte und somit im Marz 2005,
mit DREAMLAND auf die Profiebene wech-
selte. Ich bat Jurgen ,Dan Shocker* Gras-
mick, mit dem mich eine tiefe Freund-
schaft verband, mir die Rechte an Larry



Brent oder Macabros zu geben. Larry Brent
lag trotz fehlender neuer Produktionen
noch bei EUROPA und bei Macabros
entschied er sich leider fiir Olaf Seider. Ich
hatte die Serie mit Daniel Welbat, Tilo
Schmitz und Kerstin Draeger ganz anders
aufgestellt als das, was Jurgen und die
Horer dann erleben mussten. So konnte
ich aber die Rechte an Burg Frankenstein
sichern. Ich besetzte die Produktion mit
den Larry Brent-Sprechern Rainer Schmitt
und Heidi Schaffrath.

Auferdem kaufte ich Romanrechte be-
kannter Autoren wie z.B. von H.G. Francis,
A.F. Morland oder Hugh Walker fiir unsere
Idee, einer Weiterfiihrung der Neon Gru-
sel Serie von EUROPA. Hirrden gab es nur
insoweit, dass man schauen musste, wer
die Horspiele abmischen konnte und
welche Studios buchbar waren, was sich
beides aber schnell klarte.

PLAYtaste:

Mit eurem Flagschiff DreamLand-Grusel
greift ihr das Grundkonzept der alten
Gruselserie von EUROPA auf. Was mo-
tivierte euch dazu und wie konntet ihr
als Branchenneuling Horspiellegende
H.G. Francis fiir dieses Projekt gewin-
nen?

Thomas Birker:

Mein absoluter Horspiel-Liebling  war
immer schon die Neon Gruselserie von
EUROPA aus der Feder von H.G. Francis.
Mein Team und ich fanden es immer sehr
schade, dass es nur diese 18 Folgen gab
und ich hab mir ausgemalt, wie es hatte
weiter gehen konnen. Ich fragte H.G. Fran-
cis, ob er neue Geschichten schreiben
wirde. Er sagte, dass er das nicht mehr
mochte, aber er gab mir die Rechte an
seinen im Vampir- Horror-Roman er-
schienenen Geschichten und was mich ei-
gentlich noch mehr freute war die Tat-
sache, dass er mich autorisierte selber Ge-
schichten schreiben zu diirfen oder schrei-
ben zu lassen, die sich an der Neon Gru-
selserie anlehnten. Das ist dann auch mit
DLG 5 - Wolfsnéchte (Fortsetzung zu Die
todliche Begegnung mit dem Werwolf),
DLG 12 - Kap der blutigen Néchte (die
Vorgeschichte zu Gréfin Dracula) und DLG
19 — Draculas Todesinsel (Fortsetzung zu
Draculas Insel) geschehen und von den
Horern zumeist begeistert aufgenommen
worden.

PLAYtaste:

Innerhalb der DreamLand-Grusel- und
Burg Frankenstein-Horspiele war bei
der Besetzung der Sprecher ein stetiger
Aufwartstrend zu bemerken. Viele be-
liebte Sprecher aus alten Horspieltagen
gaben sich die Klinke in die Hand. Wie
war die Zusammenarbeit mit solchen
Sprechergrofen?

Thomas Biker:

Es war und ist noch immer ein Traum! In
den 10 Jahren, die wir jetzt professionell
Horspiele machen, gab es weit iber 100

Grusel-Thriller von Jake Ross.

Mit Mac Kinsey gab DLP bereits 2003 sein
Debiit. Zum Einsatz kamen hauptséichlich
Amateure. Die Serie beruht auf der gleich-

namigen Romanreihe von Jake Ross.

Die Burg Frankenstein-
Romane stammen von
Larry Brent-Autor Dan
Shocker.

v

Dan shockeS ;

ENSTEN .

} H.G. Francis
2005 startete DLP mit T
DreamLand-Grusel ihre
bekannteste und erfolg-
reichste Reihe.
Die ersten Layout-Ent-
wiirfe zeigen eine deut-
liche Orientierung an die
klassischen Gruselserie
von EUROPA.

bekannte Sprecherinnen und Sprecher in
unseren Uber 60 Produktionen. Von diesen
sind leider sogar schon ein paar verstor-
ben, wie z.B. Gisela Trowe, Peter Jospeh
Schmitz und Konrad Halver, was uns sehr
traurig stimmt. Aber die Stimmen unserer
Jugend werden leider auch nicht jlinger.
Ich hatte das Gllick, dass ich mit Christian
Rode als einen der ersten Sprecher bei
uns, einen der sympathischsten und pro-
fessionellsten Sprecher tiberhaupt vor dem
Mikro hatte. Er sagte mir, dass ich ihn ruhig
kritisieren kann und genau meine Vorstel-
lung zum Leben erwecken lassen soll. Es
war eine sehr fruchtbare und lehrreiche Er-
fahrung und so hatte ich von Anfang an
auch keine Probleme, mich auch bei den
Profis und Idolen durchzusetzen.

Mit vielen Sprechern wie Christian Rode,
Katja Brlgger, Torsten Sense, Ulrike Stiirz-
becher, Dietmar Wunder, Dorette Hugo,
Tilo Schmitz, Kerstin Draeger, Christian
Stark, Patrick Bach u.a. verbinden mich
heute nicht nur einige Zusammenarbeiten,
sondern auch Freundschaften. Ich setzte

whowr

Kampf der Vampire

H.G. Francis
Der Sarg
des Vampirs

AF. Morland
Jagd auf den Werwolf

und setze aber auch gerne unbekannte
Stimmen ein, da es fir Abwechslung sorgt
und auch hier viele grofRe Talente darauf
warten, entdeckt zu werden. Von Ama-
teuren haben wir uns vor einigen Jahren
verabschiedet, leider wird aber oft eine un-
bekannte Sprecherin oder ein unbekannter
Sprecher als Amateur abgestempelt, was
ich absolut nicht verstehen kann. Sollte es
nicht einfach ohne Vorbehalt, nur um die
spielerischen Qualitaten gehen? Wir haben
so manchen Sprecher und Sprecherin ent-
deckt, die heute in vielen anderen Produk-
ten auch zu héren sind. Ich erinnere nur an
groRartige Sprecher wie Marc Schilert,
Tom Steinbrecher, Sonita Sodhi, Joschi
Hajek u.v.a. Auch versuche ich heraus zu
bekommen, wo noch lebende, aber nicht
mehr eingesetzte Sprecher verblieben sind
und so haben auch schon Brigitte Kol-
lecker, Peter Joseph Schmitz, Helmut Win-
kelmann, Peter Niemeyer, Aart Veder,
Klaus Nagelen, Peter Lakenmacher,
Verena Scheidecker, Jan Odle u.a. bei uns
mitgesprochen.
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Sprachaufnahmen mit der Horspiel-
legende Gisela Trowe

Neben Grusel und Horror widmet sich DLP auch anderen Genres

PLAYtaste:

Mit dem Einsatz der Gruselserie-Me-
lodie von Carsten Bohn habt ihr vor
allem bei den dlteren Horern nostal-
gische Gefiihle ausgelost. Auch die
restliche Musik von Tom Steinbrecher
orientierte sich gerade zu Beginn der
Reihe stark an den klassischen Sounds
der Vorlage. Wie wichtig ist die Assozia-
tion zum EUROPA-Original?

Thomas Birker:

Ich finde zu Anfang sehr. Mittlerweile
bieten wir einen Mix aus unseren eigenen
Vorstellungen und eben einem Tribut zu
unserer geliebten EUROPA-Serie. Ich war
sehr gllcklich, dass ich im Oktober 2004
auf einem Konzert in Hamburg Carsten
personlich kennenlernen durfte. Wir hatten
uns zuvor einige Male geschrieben und
telefoniert, doch das war eine ganz andere
Ebene und ich war ubergllcklich, als
Carsten mir erlaubte, dass ich seine
Titelmelodie fur meine Reihe verwenden
durfte. Auf eben diesem Konzert lernte ich
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auch meinen wunderbaren Freund Tom
Steinbrecher kennen, den ich von den Die
drei ??? - und den TKKG-Tribute-Songs
kannte. Ich fragte ihn ob er dabei sein
mochte und er war sofort Feuer und
Flamme. Bis Carsten uns mitteilte, dass
seine Neueinspielung der Titelmelodie
noch bei Universal hinge, wo man das
Brand New Oldies-Album urspringlich ver-
offentlichen wollte. Er konnte uns diese
Version daher nicht geben. Also be-
sprachen und entschieden wir drei, dass
Tom die Titelmelodie mit Carstens Erlaub-
nis neu einspielen durfte und wir diese ein-
setzen konnten. Tom kann aber auch ganz
andere Musikstlicke als nur die an
Carstens Werke angelehnten spielen. Mit
Andreas Max und Alex Schiborr haben wir
mittlerweile zwei weitere grofRartige Mu-
siker dabei, was dem Ganzen auch ein
wenig Filmflair verleiht. Wir alle bei
DREAMLAND sind eben auch groRe Film-
fans.

PLAYtaste: Mit Tony Ballard habt ihr

eine weitere Serie etabliert, die sich
einer treuen Fangemeinde erfreut. Wel-
chen Reiz hat dieser Stoff fiir dich
personlich?

Thomas Birker:

Ich bin seit 1990 ein groRer Fan der Ro-
manheftserie aus der Feder von A.F. Mor-
land alias Fritz Tenkrat. Ballard ist ja ein
Mix aus Grusel und Fantasy, was ein Un-
terschied zu seinem groRen Kollegen John
Sinclair darstellt, der hingegen ein Mix aus
Grusel und Krimi bietet.

Als ich horte, dass A.F. Morland im Jahr
2006 der alleinige Rechteinhaber wurde,
wollte ich die Serie unbedingt haben. Und
hier hatte ich zum ersten Mal wirklich zu
kéampfen. Doch nachdem ich Fritz ver-
sprach, der Serie gerecht zu bleiben und
etwas groRartiges daraus zu machen und
er die Umsetzungen seiner Einzelromane
innerhalb der Reihe DreamlLand-Grusel
horte, konnte ich ihn Uberzeugen uns Tony
Ballard anzuvertrauen. Ich bin so glicklich
diese wunderbare Serie mit grofRartigen
Kinstlern wie Torsten Sense, Tilo Schmitz,
Katja Brligger, Christian Rode, Dorette
Hugo, Patrick Bach, Christian Weygand,
Udo Schenk, Christian Stark, Wolfgang
Strauss u.a. in den Hauptrollen zum Leben
erwecken zu durfen. Das Besondere bei
Tony Ballard ist der filmartige Schreibstil
von A.F. Morland, dass er groRartige,
phantastische Figuren erschaffen kann
und dass man nie weil}, wen es erwischt
und wer uberlebt.

PLAYtaste:

Neben Grusel hat sich DLP auch im
Kinder- und Jugendsektor ausprobiert.
Trotz durchgehend positiver Resonanz
fiir Produktionen wie Andi Meisfeld blie-
ben die erhofften Verkaufszahlen hinter
den Erwartungen zuriick. Woran kénnte
das liegen?

Thomas Birker:

Die Horer von Andi Meisfeld und auch
Codename SAM waren stets angetan und
Andi hat eine Fangemeinde aufgebaut.
Zum Gllck geht es bei Andi Meisfeld, einer
Erfindung von Tom Steinbrecher, ja weiter.
Tom ist hier als Universaltalent auch fir die
Abmischung und Regie tatig, die ich nur in
Einzelfallen Ubernommen habe. Ich steu-
ere die bekannten Synchron- und Horspiel-
sprecher bei und habe zu Anfang die
Presskosten getragen. Das Problem bei
Jugendserien ist, dass man nicht nur den
Kaufer, die Kauferin (iberzeugen muss, wie
bei unseren anderen Projekten, sondern
auch die Eltern und die greifen wohl lieber
auf bekannte Marken zurtick.

PLAYtaste:

“10 Jahre DLP" bedeutet auch ein Jahr
"Kreativpause". Was hat dich zu dieser
Pause veranlasst? Wie kam es zu der
Riickkehr von DLP?

Thomas Birker:
Der Horspielmarkt war eingebrochen und



es ging gar nichts mehr. Er hat sich leider
auch heute noch nicht ganz erholt. Doch
dank meines starken Teams im Ricken,
unserem neuen Vertrieb DELTA MUSIC,
Sebastian Pobot und Joachim Otto konn-
ten wir zurlickkehren und werden hof-
fentlich noch viele Jahre dabei bleiben.

PLAYtaste:

In den 10 Jahren, die du mit DLP dabei
bist, sind viele Labels gekommen und
gegangen. Wie erklédrst du diese hohe
Fluktuation und was macht euch als
Independent-Label aus, dass ihr trotz
der Hohen und Tiefen auf dem Markt
tiberlebt?

Thomas Birker:

Es ist nicht leicht auf dem Horspielmarkt.
Viele versuchen sich, aber nicht alle
schaffen es, was ich teilweise sehr be-
dauere. So hat BASTEI LUBBE viele
Serien eingestellt, als der Markt am Boden
war, was leider auch STIL mit den groRarti-
gen Serien Edgar Allan Poe und Perry
Rhodan traf. LAUSCH hat aufgehort als ei-
genstandiges Label zu existieren, obwohl
sie viel fir den Markt getan haben. Frank
Gustavus RIPPER RECORDS wechselte,
nach ganz groRartigen Eigenproduktionen
rasch zur Auftragsarbeit. Bei anderen war
es abzusehen, ich mdchte hier aber nie-
manden &ffentlich kritisieren. Auf jeden Fall
sind die vielen alternativen Medien, der
geringe Platz im Einzelhandel, dass viele
meinen, sie kdnnten Horspiele produzieren
und die illegalen Horspielsauger nicht
gerade forderlich fir den Horspielmarkt.
Wir konnten es Uberstehen, da ich schon
von Anfang an Horspiele nur nebenberuf-
lich erschaffe und somit nicht davon leben
muss. Umso wichtiger sind Menschen, die
sich fur Horspiele einsetzen wie das
Timmse/Pop.de-Team, das Team von Au-
diamo, Sebastian Pobot, Michael Girbes,
Heinz-Peter Goldner und einige mehr,
denen ich an dieser Stelle danken mdchte.
Mir ist ein Miteinander der Branche sehr
wichtig, denn das kann uns nur stéarken,
weswegen ich auch 2007 die erste Hor-
spielmesse ins Leben rief, bei den Hor-
spielmessen in Hamburg beteiligt war und
auch bei den anderen versuche zu unter-
stiitzen.

PLAYtaste:

Trotz treuer Fangemeinde sind die DLP-
Produktionen nicht frei von Kritik. Zu
trashig, zu lang oder einfach nicht gru-
selig genug. Wie gehst du personlich
mit solcher Kritik um? Wie wichtig ist
Feedback im Allgemeinen?

Thomas Birker:

Mein Team und ich nehmen konstruktive
Kritik sehr ernst und wir arbeiten stets
daran, uns zu verbessern. Heute missen
wir uns aber eigentlich vor keinem mehr
verstecken. Und die ewigen Norgler, die
andere Horspiele héren wollen, kénnen wir
nicht ernst nehmen, da wir ja auch nur das
héren, was uns gefallt und wir manch ab-

gefeierter Serie nur wenig oder sogar
nichts abgewinnen kénnen. Geschmacker
sind nun mal verschieden. Zu Anfang
hatten wir nicht die Mdglichkeiten, nur
Profis einzusetzen, mittlerweile haben wir
aber die Amateursprecher, wie bereits er-
wahnt, ausgemustert. Wir haben noch
Lehrgange fiirs Dialogbuchschreiben be-
sucht und weitere gute Dialogbuchautoren
hinzugeholt. Aber die groe Frage lautet,
was ist Trash? Und muss Trash wirklich au-
tomatisch schlecht sein? Und seien wir mal
ehrlich, wer macht wirklich gute, gruselige
Horspiele? Mir fallt auler TITANIA ME-
DIEN und Oliver Déring niemand ein...

PLAYtaste: Der Trotzkopf ist eine Pro-
duktion auBerhalb des Grusel-Genres.
War das Projekt eine personliche Her-
zensangelegenheit? Wie kam es zu
dieser Produktion?

Thomas Birker:

Ich mache fast ausschlieRlich Produkte,
die mir am Herzen liegen, ob Tony Ballard,
DreamLand-Grusel, Andi Meisfeld oder
jetzt Der Trotzkopf. Auch Twilight Myste-
ries, Burg Frankenstein, DreamLand Action
und Codename SAM haben wir gerne
gemacht. Ich bin ein groBer Fan der TV-
Serie Der Trotzkopf und auch der TITANIA
MEDIEN-Hdrspielserie Anne. Als diese
beendet wurde, besprach ich mich mit
Marc Gruppe und startete danach die
Produktion. Leider kam uns die Zwangs-
pause dazwischen. Wir sind wir froh, dass
wir nun mit den wunderbaren Sprechern
Katja Brligger, Gabrielle Pietermann, Fa-
rina Brock, Marie Bierstedt, Wolfgang Bah-
ro, Marianne Grof, Linda Joy u.a. eine zu
Herzen gehende Serie auf den Markt brin-
gen kénnen.

PLAYtaste: Mit DLG 19 habt ihr euer
groRes Vorbild Die Gruselserie iiberrun-
det. Wie sind die weiteren Pléne fiir
diese Reihe? Wird es weitere Fortfiih-
rungen zu EUROPA-Stoffen geben?

Thomas Birker:

Wir sind weg von der fast ausschliellichen
Romanheftvertonung, namlich bei DLG 1
bis 10, setzen mehr auf gute neue Ge-
schichten begabter Autoren und bringen
nur noch vereinzelt Romanheftvertonun-
gen. Aber vielleicht gibt es noch eine
Fortsetzungsfolge zur Gruselserie. Auch
wenn H. G. Francis diese leider nicht mehr
mit gestalten kann.

PLAYtaste: Durch die Zusammenarbeit
mit HIGHSCORE MUSIC hat DLP seine
Reichweite deutlich erweitert. So sind
die Produktionen auch auf verschie-
denen Streamingdiensten wie Spotify zu
horen. Wie stehst du zu dieser Entwick-
lung?

Thomas Birker:

Ich halte Sebastian Pobot fiir einen der
fahigsten Menschen in unserer Branche
und er hat einen Blick fiir die Zukunft. Das

H. G. Francis

Markus Duscheck und John Baker

Draculas Todesinsel
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Internetgeschaft hat Zukunft. Wir selbst
lieben zwar CDs, aber es soll ja auch wei-
terhin beides geben. Nattirlich macht man
diese Vermarktungswege mit, wenn dies
von den Horern gewlinscht ist.

PLAYtaste:
Wo siehst du DLP in 10 Jahren?

Thomas Birker:

Ich hoffe und denke, wir werden dann
immer noch Hoérspiele produzieren. Haupt-
sachlich werden dies Tony Ballard und
DreamLand-Grusel sein, weitere konnten
hinzukommen, sofern sich der Markt wie-
der bessert und unsere Zeit dies zulasst.
Es ware schon, dann die jeweils 50. Folge
unserer beiden Projekte feiern zu kénnen,
vielleicht sind wir dann aber sogar bereits
driiber hinaus. Wir wollen allen Hoérspiel-
horern danken, die uns mit Ihren Kaufen
unterstlitzen und wirden uns freuen, wenn
ihr uns treu bleibt und viele weitere Horer
die uns noch nicht kennen, auch mal rein-
horen.

WD
www.ts-dreamland.de
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ANDREAS MANNKOPFF
*17.05.1939 1§ 09.10.2015

Am 9. Oktober verstarb der Berliner Schauspieler Andreas Mannkopff.
Mannkopff war einem breiten Publikum durch zahlreiche Auftritte in TV-
Formaten wie Tatort, Jack Holborn, Patrik Pacard, Die Schwarzwaldklinik
und Die Wichert von nebenan bekannt. Im Kino war er u.a. 1976 neben
Klaus Kinski in Jack the Ripper oder neben Otto Waalkes in Otto - Der Film
zu sehen. Als Sprecher ist seine markante Stimme fest mit Garfield und
Lucky Luke verbunden. Horspielfans konnten ihn z.B. in Serien wie Jan
Tenner, Benjamin Bliimchen, Die drei ???, Goldagengéarden, Gruselkabi-
nett, Sonderberg & Co oder zuletzt in Sherlock Holmes - Die neuen Félle
horen. In einem personlichen Nachruf blickt Hendrik Martz (Patrik Pacard,
Die Wicherts von nebenan) auf die Zusammenarbeit mit dem Schauspieler

Die drel 7 ?
und die Mu5|kp|raten

Sir Arthur Conan Doyles

SHERLOCK HOLMES

in »Die neuen Falle«

Falt11

—"‘NEBENAN‘—T
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Andreas Mannkopff zurlck.

Ein Nachruf von Hendrik Martz

Ich war 17 Jahre alt, als ich aus meiner
Heimatstadt Hamburg nach Berlin ging.
Ich hatte das Angebot bekommen in der
ZDF-Serie Die Wicherts von nebenan
eine der Hauptrollen zu spielen. Es
muss nach ca. 5 Wochen gewesen sein,
als einer der élteren Schauspieler die
Garderobe im Keller des Wichert
Hauses betrat. Ich sah ihn nicht gleich,
aber als er ,,Guten Morgen“ wiinschte,
dachte ich mir: Diese Stimme. Die
kennst du doch. Natiirlich kannte ich
diese Stimme. Ein Jahr zuvor hatte ich
die Serie Patrik Pacard gedreht, sie war
mein Einstieg ins Fernsehgeschift und
der Grund warum ich hier war. Und nun
sah ich es wieder: Dieses freundliche
Gesicht, das mich anlachelte. Es gab
kaum jemanden, der solch eine Warme
ausstrahlte wie Andreas Mannkopff.
Sein rundes Gesicht, das mich immer
ein wenig an einen Spitzbuben erin-
nerte, war so sympathisch, das man
natiirlicherweise in seiner N&dhe sein
wollte. Kam er ans Set, war die Stim-
mung wie ausgewechselt. Spannungen
oder Stress loste er durch seine
schlichte Prasenz auf. Inmer eine Anek-
dote zum Besten gebend, machte er
keinen Unterschied zwischen Regisseur
und Beleuchter. Mit jedem hielt er ein
Schwaétzchen und lieR sich nicht drén-
gen, auch wenn sich der Drehtag dem
Ende neigte und alle nach Hause
wollten. Sie mussten eh warten, denn
der textsicherste war er nicht.

Andreas Mannkopff war waschechter
Berliner. Aufgewachsen in Berlin, ab-
solvierte er seine Schauspielausbildung

beim legendaren Fritz Kirchhoff. Nach-
dem er vor allem am Diisseldorfer Kom-
médchen und in Berlin politisches
Kabarett machte, fiihrte seine Schau-
spielkarriere ihn friih zusammen mit
Boleslaw Barlog, Boy Gobert und Heri-
bert Sasse. Er trat im Fernsehen an der
Seite von Klaus Kinski auf und war dort
einer der meistbeschaftigsten Schau-
spieler, was ihn schlieBlich auch ans
Set der Wicherts von nebenan brachte.
Genau wie mich. Ich allerdings hatte
keine 30-jahrige Karriere hinter mir,
sondern war wie die Jungfrau zum
Kinde zur Schauspielerei gekommen.
Das aber war Andreas egal. Er machte
keinen Unterschied zwischen er-
fahrenen Kollegen und mir. Schon bei
Patrik Pacard lieB er mich nie, wie
andere am Set, spiiren das ich mir das
Recht hier zu sein erst erarbeiten
miisse. Stattdessen fragte er mich, wie
es mir ginge, ob mir Berlin gefiel und ob
ich Hamburg nicht vermissen wiirde.

Nach den Wicherts verlor ich den Kon-
takt zu ihm. Wie zu den meisten Kolle-
gen. Schauspieler sind nun einmal
Vagabunden, die von Ort zu Ort ziehen.
Nur einmal, Ende der 90er, traf ich ihn
bei einem Synchrontermin wieder. Er
war natiirlich alter geworden und sah
erschopft aus. Auch fiir ihn hatte sich
die Branche verdndert. Man musste
kdmpfen um Jobs. Das kannten wir
frither nicht. Wir wiinschten uns alles
Gute und sahen uns leider nie wieder.

Andreas Mannkopff starb am 09.10.2015
nach einer langen Krankheit in Berlin.

Hendrik Martz: Der Schauspieler Hendrik Martz wurde
durch die ZDF-Weihnachtsserie Patrik Pacard mit 16
Jahren zum gefeierten Teeniestar. Martz hatte Auftritte in
verschiedenen TV-Serien wie Die Wichert von Nebenan,
Praxis Biilowbogen oder Der Landarzt. U.a. arbeitet
Martz als Synchron- und Schauspielcoach bei der Miinch-
ner Filmwerkstatt.



: BloblRoje
o (N (as

: {% Dscungel-
& qehelmis

i

N A (

Lo s

T s e o] [

{

Ein Bericht von Frank Boldewin

"Bction Teaimn - Bob Power
und das Dschungelgeheimnis”

Mitte der 70er Jahre waren neben Modell-
eisen- und Carrerabahnen vor allem die
Action-Team Figuren der Firma SCHILD-
KROT fir Jungs im Alter zwischen 6 - 12
Jahren sehr beliebt; entgegen allen auf-
geklarten Erzieherwlinschen. Auch die
Presse lieR kein gutes Haar an den Ge-
waltmannern aus Gummi. So verfasste
etwa das Magazin Spiegel im Januar 1975
einen Artikel mit dem Titel ,Kinder:
Brutalo-Spielzeug im Vormarsch”. Ob-
gleich so padagogisch wertvoll wie ein
Schiefstand neben dem Kindergarten,
standen diese militant-heroischen James-
Bond-Typen bei vielen Jungs sofort ganz
oben auf der Wunschliste. Denn die Fig-
uren waren vollbeweglich durch 16
Gelenke und lieRen sich mit allem ausstat-
ten, was das anti-pazifistische Kinderherz
begehrte. Das Arsenal reichte von Panzer-
fausten und Maschinengewéahren, bis
hin zu Harpunen fir den Unterwasser-
kampf, um fir gefahrliche Expeditionen
und Spezialkommandos bestens geristet
zu sein. Diese Tausendsassa wurden zum
Verkaufsschlager wahrend des Weih-
nachtsgeschéfts und lieRen dabei das bis
dato etablierte Konkurrenzprodukt Big Jim
& Friends der Firma MATTEL weit hinter
sich. Drei Jahre nach Einfihrung der Fi-
guren sollten auch Action-Team-Hdrspiele
Einzug in die Kinderzimmer erhalten, denn
die CBS Schallplatten GmbH verdffent-
lichte unter dem Warenzeichen ROBBI
zwei Produktionen im Mai 1978. Fur die
Regie zeichnete sich Peter Folken verant-
wortlich, der sich ein Jahr zuvor von
seinem langjahrigen Partner Konrad Hal-
ver getrennt hatte und nun auf eigene
Faust Horspiele im Auftrag unterschiedli-
cher Label produzierte. Protagonist in

beiden Geschichten ist das Action-Team
Mitglied Bob Power, ein heroischer Muskel-
protz mit blondhaarigem Burstenschnitt
und Vollbart. In der ersten Folge befindet
sich Power (Henning Kéhler) in seinem
wohlverdienten Urlaub in Stidamerika, um
einmal in Ruhe auszuspannen. Doch leider
wird aus der geplanten Erholung nichts,
denn schon bald taucht der reiche Silber-
minenbesitzer Maloy (Claus Berlinghof) mit
seiner hibschen Tochter Peggy (Erika
Schiel) auf. Maloys Partner Don Alonso Al-
cantara (Werner Simon) ist entflihrt worden
und die Erpresser fordern nun ein Lésegeld
von 20 Millionen Pesos. Powers bisherige
Heldentaten sind auch Maloy bekannt und
so bittet er ihn als Mittelsmann bei der L6-
segeldiibergabe zu fungieren. Nicht son-
derlich begeistert von dieser Idee, lasst er
sich nach einigem Flehen doch noch tber-
reden. Nur kurze Zeit spater erscheint ein
weiterer Gast in Powers Urlaubsdomizil.
Mr. Fips (Luitpold Miiller) ist Versicher-
ungsvertreter der Securitas Incorporated
und schlagt ihm vor, das Lésegeld nicht zu
bezahlen, sondern den entfiihrten Alcan-
tara zu befreien. Bei Erfolg winken 10% der
erpressten Summe als Pramie und Power
lasst sich auf dieses waghalsige Spiel ein.
Seine Ermittlungen fithren ihn zunachst in
eine dlstere Spielunke, in der er auf ein
paar betrunkene Kerle trifft, die allzu Laut-
stark Uber einen finsteren Plan sprechen
und Power aufhorchen lasst. Gemeinsam
mit seinem Freund Pepito (William ,Bill*
Mockridge®), Mr. Fips und Maloys Tochter
Peggy bricht Power zur nahegelegenen
Insel Petroleo auf, um einer heien Spur zu
folgen.

Die Geschichte und Handlung erinnern an
einen typischen Bud Spencer Film ala Das

Der Plattenﬁ"“ﬁ&“

&

Krokodil und sein Nilpferd, allerdings weit-
aus trashiger. Spencer ware hier eine Ide-
albesetzung fiir die Hauptrolle des Bob
Power gewesen. Es werden typische Kili-
schees bedient, derbe Spriiche geklopft
und zwischendurch wird ordentlich hin-
gelangt. Leider ist die Story ziemlich flach
und frith ist erkennbar wohin die Reise
geht. Das ultrakitischige Ende héatte dann
gut in einen Rosamunde Pilcher Film ge-
passt. Fur das Manuskript zeichnete sich
Hans Paulisch verantwortlich, der bereits
zuvor flr Folken Horspielskripte, wie z.B.
Das Haus der Krokodile oder Das Phantom
beim Label PEG verfasst hatte.

Die Sprecherleistungen sind grundsatzlich
solide, so richtig brillieren vermag aller-
dings keiner von ihnen. Folken, der 1978 in
Heidelberg am Zimmertheater gastierte,
fand dort seine komplette Crew. Den
meisten Horern dirfte lediglich Bill Mock-
ridge, bekannt als Erich Schiller aus der
Lindenstrale ein Begriff sein. Produziert
wurde im damals schon bekannten Studio
von Teije van Geest. Die musikalischen
Untermalungen im Hérspiel reichen von
nachgespielten Hits in Instrumentalform
wie Let your love flow von Larry E. Williams
bis hin zu | am sailing von Rod Stewart.
Das Coverdesign mag Geschmacksache
sein; mir hat es nicht sonderlich zugesagt.
Die Messlatte in Sachen Horspielcover lie-
ferten zur damaligen Zeit Grafiker wie
Hans Moéller und Heinz Dofflein, wovon
dieses Machwerk allerdings meilenwert
entfernt ist.

Als Gesamteindruck bleibt eine Produktion,
die aufgrund ihres Seltenheitswerts sicher-
lich in jede Raritatensammlung, aber kei-
neswegs zum Pflichtprogramm fiir jeden
Horspielfan gehort.
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Mit Goldagengarden erschien im Oktober
2010 ein neunteiliger Horspielthriller der
Extraklasse, der mit dem Ohrkanus ,Beste
Serie” und ,Beste Regie* ausgezeichnet
wurde. Bereits damals lie® Autor Marco
Goliner durchblicken eine Fortsetzung im
Kopf zu haben. Doch es sollten noch drei
Jahre ins Land ziehen, bevor die ersten
Neuigkeiten zum Nachfolger GGX durch-
sickerten. Allem voran stand die Finanzier-
ung des Projekts, fur die Gollner den Weg
Uber eine Crowdfunding-Aktion auf der
Startnext-Plattform wahlte. Mit groRem
Erfolg. Und so hatte der Startschuss fir die
Umsetzung eigentlich fallen konnen. Doch
leider verzogerten diverse Umstande das
Erscheinen des Horspiels immer weiter
nach hinten. Die PLAYtaste traf den Autor
und Regisseur in Bielefeld zum Gesprach,
um mit ihm Uber den aktuellen Stand der
Produktion zu sprechen.

PLAYtaste: Wie entstand damals die
Idee zu Goldagengarden?

Marco Gollner:

Im Jahr 2005 war ich in Kdln beim WDR
beschaftigt. Zu dieser Zeit hatte ich bereits
die ersten Uberlegungen zu der Story. Im
Friihjahr 2006 hab ich dann angefangen
die Geschichte zu schreiben. Ich wollte ein
Horspiel machen, das sehr visuell angelegt
ist, also etwas was man eigentlich besser
,gucken® konnte. Die Grundidee dazu ent-
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Marco Gollner im Interview

stand aus meiner Liebe zur Kunst, d.h. die
Story sollte etwas mit Gemalden zu tun
haben und ein Krimi werden, da ich dieses
Genre sehr schatze. Des Weiteren war mir
wichtig, dass bestimmte Orte, Personen
und sogar einige Handlungsstrénge, die in
der Geschichte vorkommen, auf Tatsachen
bzw. wahren Begebenheiten basieren. So
ist mir beispielsweise die erste Szene in
Goldagengarden beinahe genauso pas-
siert. Ich war im Sommer 1988 in Schwe-
den zum Zelten und saf} mit einem Freund
am Lagerfeuer, als wir Schreie vom See
vernahmen. Wir liefen zum Steg, sahen
eine Frau in einem Kanu die um Hilfe
schrie. Ein paar Leute vom nahen Cam-
pingplatz sprangen ins Wasser und zogen
die Dame an Land und wir holten Hilfe. Am
Ende kam heraus, dass die Frau mit ihrem
Mann auf dem See Kanu gefahren war, als
dieser plétzlich uber Bord ging. Sie hatte
verzweifelt versucht ihn zu retten, war
allerdings zu schwach ihn ins Boot zu
heben und musste ihren Mann im See
zurtcklassen. In vélliger Panik ist sie dann
zurtick zum Steg gefahren. Erst 20 Minuten
spater traf ein Krankenwagen aus Vaxjo
ein. Die Polizei suchte zwei Tage lang den
See mit Helikoptern ab, bevor die Leiche
dann am dritten Tag gefunden wurde, denn
die starke Unterstromung hatte sie einige
Kilometer weit abgetrieben. Dieses Erleb-
nis in meiner Jugend war so pragend fiir
mich, dass ich genau diese Szene auch im

Horspiel verarbeiten wollte.

Auch einer der Protagonisten, namlich
Chap Hillman, besitzt ein reales Vorbild.
Bei meiner Recherche damals stieR ich auf
eine interessante Person, namens Charles
Hill, ein ehemaliger Kunstfahnder bei Scot-
land Yard der Beriihmtheit erlangte, weil er
viele gestohlene Bilder wieder ,zuriick-
holte®. Ich fand seinen Job sehr spannend
und entwickelte daraus die Person Chap
Hillman flir meine Geschichte. Auch der
,Hauptgegenstand“ um den es in Golda-
gengarden geht, namlich das Gemalde
,Das Konzert® von Jan Vermeer wurde
tatsachlich 1990 aus dem Museum in
Boston gestohlen und gilt seitdem als ver-
schollen. So konnte ich aus diversen
Orten, Personen, Gegenstanden und Be-
gebenheiten die tatsachlich real sind eine
Kriminalgeschichte stricken, bei der ledi-
glich der Plot erdacht wurde.

PLAYtaste:

Unter den Fans duRerte sich vielfach die
Kritik, dass die Produktion mit neun
CDs zu sehr gestreckt wurde. Welche
Griinde fiihrten dich zu dieser Entschei-
dung?

Marco Goliner:

Ich wollte einfach eine Art Gesamtkunst-
werk schaffen. Denn dreht man die 9 CDs
um und legt sie aneinander, erkennt man
das verschwundene Bild um das es im Hor-



Sprachaufnahmen fiir Goldagengarden
aus dem Jahre 2010:

(oben) Gerlach Fiedler

und (unten) Jochen Schrioder

spiel geht. Diesem ,Puzzle” ist also ein
wenig die Form geschuldet, aber auch weil
ich ursprunglich dachte, dass jede Folge
langer werden wird. Aufgrund des schnel-
len Schnitts und der ,knappen“ Musiken
zwischen den Szenen waren am Ende die
einzelnen Folgen doch kirzer als an-
genommen.

PLAYtaste:
Wie verkaufte sich die Serie?

Marco Gollner:

Natiirlich hatte sich das Horspiel gerne
noch mehr verkaufen diirfen, insgesamt
bin ich aber zufrieden. Von der ersten Auf-
lage mit den neun Einzelfolgen, gibt es nur
noch wenige. Ich selbst habe von Folge 1
lediglich noch zwei Exemplare, ansonsten
ist sie vergriffen. Von der zwei Jahre spater
erschienen Box habe ich noch ein paar
mehr (brig...wer also eine haben mag...

PLAYtaste:

Welche Griinde brachten Dich zu der
Entscheidung GGX iiber Crowdfunding
zu finanzieren?

Marco Goliner:

Die erste Produktion habe ich noch kom-
plett selbst finanziert, weil damals kein
Verlag bzw. Radiosender bereit dazu war,
eine neunteilige Serie am Stiick rauszu-
bringen. Einige Verlage zeigten sich zwar

interessiert, wollten aber erst mal mit einer
Folge starten und schauen, ob sich diese
verkauft. Das kam allerdings flr mich nicht
in Frage. Nach dem Erfolg der Serie, bin
ich oft gefragt worden, ob es eine Fortset-
zung geben wird, weil ich irgendwann mal
erwahnt habe, dass ich noch zwei weitere
Ideen rund um die beiden Protagonisten
Hillman und Poulsen hatte. Wie bereits bei
der ersten Produktion, wollte allerdings von
den Verlagen niemand das Geld fiir ein
Horspiel Uber mehrere CDs in die Hand
nehmen und so kam ich auf die Idee
meinen Bauchladen zu 6ffnen und es Uber
eine Crowdfunding-Plattform zu finanzie-
ren. Ich habe dann einen relativ hohen
Preis ausgerufen flir die Box, denn sie wird
mit einigen Gimmicks versehen sein, inklu-
sive eines umfangreichen Booklets, was
die Hintergrundinformationen einiger real
existierender Personen, die im Horspiel
vorkommen, genauer beschreibt, quasi
eine Biographie, die passend zur Ge-
schichte ist. Wer die Box besitzt wird am
Ende die Story besser verstehen, als derje-
nige, der sie bloR hort ... (schmunzelt)

PLAYtaste:

Wer bereit war 1000 Euro fiir das Crowd-
funding-Projekt zu spenden, konnte
eine Rolle im Horspiel ergattern. Diese
Option gab es insgesamt drei Mal und
wurde auch genutzt. Bei allen drei Spen-
dern handelt es sich um Amateurspre-

(L S psmumie

cher. Wie gehst Du mit der Besetzung
dieser Rollen um?

Marco Géllner:

Nattrlich war ich ein bisschen aufgeregt,
wer das wohl annehmen wiirde. Eigentlich
wollte ich das auch gar nicht anbieten, aber
die Crowdfundingplattform machte so eine
Auflage... Auf der anderen Seite hatte ich
zum diesem Zeitpunkt noch keinen einzi-
gen Satz geschrieben. Dadurch war mir
klar, ich kann es anbieten, weil ich dann auf
die Person hin eine passende Rolle schrei-
ben kann. Alle drei habe ich bereits ken-
nengelernt, bzw. weil}, wie sie sich an-
horen. Dann war ich sehr entspannt, denn
alle drei sind nicht nur ambitioniert,
sondern auch in der Lage richtig zu spie-
len.

PLAYtaste:
Kannst Du unseren Lesern schon etwas
tiber den Inhalt zu GGX verraten?

Marco Gollner:

Auch bei GGX war mir der Bezug zu realen
Orten, Personen und Begebenheiten wie-
der wichtig. Wer sich noch an die letzte
Szene in Goldagengarden erinnert, wird
bemerkt haben, dass ich dort schon Raum
gelassen habe, um die Story potenziell
weiterzuerzahlen. Denn in ihrem neuen
Fall sehen sich Poulsen und Hillmann
einem weiteren Gegenstand aus dem
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Sprachaufnahmen fiir Goldagengarden aus dem Jahre 2010:
(links) Marceo Goéllner und Konrad Halver.
(rechts) Peter Schiff und Marco Géllner in einer Pause

Jagdhaus gegentber, das es bis Dato nur
in der Legende der Leute gegeben hat.
Dabei handelt es sich um einen Lampen-
schirm... Um zu verstehen, was es sich mit
diesem auf sich hat, muss ich zunachst
etwas uber die Hintergrinde dazu er-
zéhlen. Nachdem der Hurrikane Katrina
2005 im Stden der USA gewiitet und New
Orleans vollig verwistet hatte, hatten die
meisten Blrger den Ort verlassen und die
Leute, die zurlickgeblieben waren, suchten
aus den Trimmern der Stadt alle maogli-
chen Sachen heraus und verkauften sie an
der Stralle. Ein Mann aus der umliegenden
Gegend kaufte dabei einen Lampenschirm,
von dem der Kaufer behauptete, er sei aus
judischer menschlicher Haut gefertigt. Er
nahm diesen Gegenstand mit nach New
York zu seinem Freund Mark Jacobson,
einem renommierten Journalisten, der auf-
grund seiner jidischen Wurzeln, gleich
Feuer und Flamme war und damit begann
in dieser Sache zu recherchieren. In
seinem 2012 erschienen Buch The Lamp-
shade — A Holocaust Detective Story ver-
sucht er verzweifelt zu beweisen, dass der
ihm vorliegende Lampenschirm tatsachlich
aus der Haut eines Juden, der in Deutsch-
land im KZ gewesen ist, herstellt wurde.
Denn die Legende, dass die Nazis aus Ju-
denhaut (neben anderen Dingen) Lampen-
schirme herstellten, gibt es bis heute. So
gab es im KZ Buchenwald eine bekannte
Person namens llse Koch, die Frau des La-
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gerkommandanten, von der behauptet
wurde, dass sie sich aus judischer Haut mit
besonders hiibschen Tatowierungen, ver-
schiedene Dinge hat anfertigen lassen, wie
z.B. Handschuhe, Buchumschlage oder
eben einen Lampenschirm. Als die Ameri-
kaner 1945 das Lager befreiten, bauten sie
dort den sogenannten ,Buchenwald-Table*
auf und lieRen die gesamte Biirgerschaft
aus der umliegenden Gegend an diesem
Tisch vorbeilaufen, damit diese sich die
Grausamkeiten, die in diesem KZ stattge-
funden hatten, ansehen sollten. Auf dem
Tisch befanden sich Schrumpfképfe, men-
schliche Hautstiicke mit Tatowierungen
und ein Lampenschirm. Regisseur Billy
Wilder filmte diese Szenerie damals sogar.
Als man dann llse Koch den Prozess
machte, sollte der Lampenschirm als Be-
weisstlck ihrer Graueltaten herangezogen
werden, allerdings war dieser auf uner-
klarliche Weise verschwunden und wurde
bis heute auch nicht wieder gefunden.
Nachdem Jacobsons Buch dann er-
schienen war, recherchierte National Geo-
graphic ebenfalls in dieser Sache und fand
in einer Laboruntersuchung heraus, dass
dieser Lampenschirm aus New Orleans
lediglich aus Kuhhaut gefertigt wurde. Da-
raufhin fiel dieser ganze Fall zusammen
wie ein Kartenhaus und Jacobsen war
ziemlich blamiert. Soweit zu den Tatsachen
aus der realen Welt. Wenn Poulsen nun bei
Hillman ankommt, steht dort ein Lampen-

schirm auf dem Tisch und Poulsen weil}
aber gleich worum es sich dabei dreht,
denn auch er hat das Buch gelesen. Daher
zweifelt auch er von vorherein an der Echt-
heit. Doch Hillman zeigt ihm darauf den
Koffer in dem der Lampenschirm ankam,
fein ausgeschlagen, so dass dieser exakt
hinein passt. Dieser stammt von einer
Koffer-Manufaktur aus Munchen und Hill-
man will sich vergewissern, ob dieser Lam-
penschirm nun tatsachlich echt ist oder
eben eine Falschung. Poulsen ist indes
immer noch nicht Gberzeugt, aber als Hill-
mann den Lampenschirm umdreht und sich
darauf eine Tatowierung (ein halbes
Schachbrett) befindet, muss auch er ein-
gestehen, dass er nicht viele Kihe kennt,
die sich tatowieren lassen. Zur gleichen
Zeit als Poulsen in London bei Hillman ist,
klingelt es bei seiner Frau in Danemark an
der Tir und zwei Manner fragen nach dem
Lampenschirm. Poulsens Frau, die von der
Sache nichts weil}, wird daraufhin entfiihrt,
um zum Tausch gegen den Lampenschirm
zu fungieren. Wer nun glaubt, es ginge
lediglich um diesen Lampenschirm in der
Story irrt, denn das ist nicht der eigentliche
Gegenstand um den es in dieser Ge-
schichte geht, sondern vielmehr... so, nun
aber genug gespoilert...

(lacht)

PLAYtaste:
Wann starten die Aufnahmen zu GGX?



Skripte und Konzepte fiir Goldagengarden

Marco Gollner:

Derzeit gehe ich davon aus, dass ich die
Sprachaufnahmen noch dieses Jahr im

Kasten haben werde. Ohne zuviel zu ver-

raten: Ich arbeite parallel noch an einer an- |
deren Produktion, bei der ich einige Spre- F

=,

"

cher aufnehmen werde, die auch in GGX <
zum Einsatz kommen sollen. Hier ist es ;
von der Dispo abhangig, wann diese Spre- )
cher aufgenommen werden. Eigentlich “;/r'/‘ ‘

hatte das Projekt bereits im April starten f il
sollen, verzogerte sich dann leider aber /s
nach hinten. Es ist ein Punkt, der auch mir

nicht gefallt, aber nicht in meiner Hand i

liegt. Ich kann aber versprechen, das GGX, Skl

sowie auch das ,andere” Projekt, an das i

ich vertraglich gebunden bin, jedwede }* ,‘

Wartezeit am Ende wert ist... (Iachelt) ,;ll T

PLAYtaste: |

Steht die Besetzung der Rollen bereits i —— |
und wie viele Sprecher werden ungeféhr ». L)
im Horspiel vorkommen? e \nsw/'mmﬂ“-&,%:&w:ﬁé&a S o

Marco Géllner: B
Bei GGX werden um die 40 Sprecher

mitspielen. Das hangt vor allem damit

zusammen, das die Geschichte 1910 be-

ginnt, dann in der Zeit des Nationalsozialis-

mus spielt und dann in der Gegenwart. Fir

alle drei Zeiten verlangt es nach anderen

Schauspielern.

PLAYtaste:
Was erwartet den Horer musikalisch in
GGX?

Marco Gollner:

Mit der Musikproduktion sind wir bereits
gestartet und sie wird wie beim Vorganger
hauptsachlich perkussiv bleiben, vielleicht
kommt noch etwas mehr Bass mit rein und
ggf. noch etwas Modernes, aber die Art
und Weise, sowie die Geschwindigkeit
(immer nur zwei Takte Musik, dann nachste
Szene) mochte ich gern beibehalten, denn
vom Stil her soll es nattrlich ahnlich sein
und sich somit nahtlos an die bisher beste-
hende Geschichte anfugen.

PLAYtaste:
Vielen Dank fiir das Gesprach!

(FB)

Weitere Informationen:
www.marcogoellner.de
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DAS COMEDY LIVE-HORSPIEL

www.ferienbande.de

Tl

Herbstpremierentour 2015

25.11. Marburg Waggonhalle
26.11. Berlin SO36

27.11. Hamburg Uebel & Geféhrlich
28.11. Fulda Kreuz / Kulturkeller
29.11. Frankfurt Stalburg

30.11. Frankfurt Stalburg




OLD FIREHAND

40 Jahre nach der letzten Horspielfassung! }?

Zeit fiir einen neuen Firehand! |

Frische Sprecher ...

gefiihlvolle Musik ...

im Soundgewand von heute ...

und dabei dicht am Originaltext des Maysters!

Der Karl May-Klassiker als neues Horspiel auf 2 CDs!

Ohrenkneifer. Wir LIEBEN Horspiele!

Uberall im Handel oder direkt im Verlags-Shop:
www.ohrenkneifer.info/shop/

=
|

VA \r -
S KNEIFER, ) :
EINE ﬂ/y(( PRODUKTION A |VE
www.ohrenkneifer.info (]

Mit freundlicher Genehmigung des Karl-May-Verlags Bamberg.




